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निवेदन 
समय समय पर लिखे गये १८ निबन्धो का यह एक छोटा-सा संग्रह 

एक पुस्तक के रूप में श्राज प्रस्तुत किया जा रहा है। यो तो चुकि ये 

निवन्ध पहले के लिखे हुये है श्रौर इनमें से अनेक--एक नहीं अनेक 

प्न-पत्निकाशो में प्रकाशित भी हो चुके हैं, “पुराने” कहे जा सकते हैँ । 

सच तो यो है कि मुझे भी भ्ाशा ऐसी ही थी। वर्षों पहले की उपस्थित 

परिस्थितियों में प्राय विवशतावश ही इन निवन्धों के मिस मुझे जो कुछ 

कहना पडा था उसे श्रव तक पुराना हो जाना चाहिये था। लेकिन 
वास्तविकता कुछ यह है कि झ्ाये दिन प्रगति” का नारा लगाते हुये 
भी हमारा जीवन शायद सच्ची प्रगति के पथ पर अग्रसर नहीं हो सका । 

क्योकि वही “पुराने” प्रदव झ्राज भी विशेषकर हमारे साहित्यिक जगत 

में ज्यों के त्यो हमारे सामने वत्तंमान है । 

पाठक स्वय देखेंगे कि इस सग्रह के प्रत्येक निवन्ध में जो कुछ कहा 
गया हैं वह कुछ प्रमुख व्यक्तियों से श्रथवा व्यक्ति-समूह से ही कहा गया 

है। जैसा ऊपर निवेदन किया जा चुका है जब जो कुछ कहा गया वह 
किन्ही महत्त्वपूर्ण प्रश्नो श्रववा समस्याझ्रो के सम्बन्ध में सुझाव के ही 

रूप में अपनो के वीच कहा गया है, व्यावहारिक-तीति का सिद्धान्त यह 
है कि एक ही पथ के पथिको के बीच स्पप्टता का ही व्यवहार होना 

चाहिये, आपस में श्रीोपचारिक दुराव बहुत हितकर सिद्ध नहीं होता। 

इसी भावना से प्रस्तुत निवन्धों में भी जो कुछ निवेदन किया गया है वह 
स्पप्ट श्रवश्य है, कटु नही। इच्छा तो यह थी कि किसी स्थल पर 

किसी व्यक्तिविशेष का माम उल्लिखित न हो यथा-शक्ति इसके निर्वाह 

को चेष्टा भी की गई है, किन्तु फिर भी कुछ प्रसग तो ऐसे शा हो गये 

कि जहाँ भ्राय विवशतावश कतिपय मित्रों के नाम लेकर ही बात कहनी 
पडी । लेकिन ऐसे प्रसगो पर भी भावना शुद्ध स्पप्टता को छोड कर 
कदापि व्यक्तिगत लाछना की नहीं है। आशा है इसी रूप में सहदय 

पाठकगण इस संग्रह को स्वीकार करेंगे। 

वर्षों वाद भी हमारे प्रश्न और हमारी समस्यायें चोंकि आज भी 
हमसे उत्तर चाहती हूँ, भ्रौर जो उत्तर दिये जा चुके हैँ वही आज भी 
उपयुवत हूं, इसी मान्यता के प्राघार पर पुनरावृत्ति दोप का विना भय 
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किये वेही उत्तर दोहराये जा रहे है। ये भी ठीक है कि कुछ प्रश्न 
चिरन्तन होते हूँ जिनके लिये कहा जाता है कि, 'जो हल हुआ न होगा, 
वह हैं सवाल मेरा, वैसे प्रइनो का उत्तर उन्ही के अनुरूप भी चिर-नवीन 
झौर चिरन्तन हुआ करता है, लेकिन जिस प्रश्नो का जिक्र इन निबन्धो 

में है, ये उस कोटि के नहीं। इसीलिये ये नवीन उत्तरो की अपेक्षा भी 
नही कर सकते । 

सग्रह साहित्य-सेवियो की सेवा में श्रपित है श्रौर उन्ही को समर्पित 

है। उन्हें श्रधिकार है वे जिस रूप में चाहे इसका स्वागत करें। 
प 

“-जेखक 
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उत्साह और उन्माद में उतना ही मेद है, जितना तर्क झौर कठ- 
मल्लेपन में । पहला जितना हिंतकर होता है, दुसरा उतना ही हानिकर । 

लेकिन मनुष्य की इन दोलनों प्रवृत्तियो के प्रमाण सदा से ही मिलते रहे 
है। घान्ति शौर निर्माण के सात्विक क्षणों में तक॑ और उत्साह प्रवल 
रहने हैं, अशान्ति और घोर विनाश के समय में यदि उन्माद या 
कठमुल्लापन ही ज्ञोर पक्डता दीख पढ़े, तो क्या आाइचर्य है ? हिन्दी-भापा 

श्रीरे उसकी वोलियों को लेकर आजकल कुछ पडितमन्य भाषाविदो के 
मन में जो व्ययं की उल्सनें देख पडती हैं वे इसका एक खासा नमना 

हैं। प्रार्म्म तो इसका शायद किसी वेठे-ठाले के मनवहलाव से ही हुआ 

था, लेकिन वृष्णियो के मेले में झाडुवालें परिहास की तरह इसने 

कुछ नासमझो को वहकाना शुरू कर दिया है श्रौर कभी-कभी तो श्राचार्यो 

झौर महारथियो कों भी इस खिलवाड का विपाक्त घुआँ दृष्टिहीन सा 
किये डाल रहा है। सारी वहस कुछ इस उतावलेपन से की जाती है 

कि विवेक-वृद्धि का उसमें कही पता ही नहीं चलता। इस अ्रसामयिक 

और श्रकारण विप्लव के कर्णघारों में ऐसे मनीपोी विद्वानों की भी कमी 

नहीं दीज़ पडती, जिन्हें भाषा' भर वोली' में क्या श्नन्तर है तथा इनका 

क्या पारस्परिक सम्वन्ध है, इसका भी ज्ञान नहीं। आए दिन ऐसे लेख 

पढने को मिलते हूँ, जिनमें यही पता नहीं चलता कि लेखक किसे और 

कब भाषा कह बैठते हैं म्ौर किसे वोली ? ऐसो के लिये भाषा बोली 
झोौर जुबान! उनको आवश्यकता के अनुमार मनमाना श्रर्थ दे दिया 

करती हे । 
इस साधारण से प्रईंन को लेकर भापा-विज्ञान के तत्त्वों की लम्बी- 

चौदो विवेचना करने का इस लेख में न तो स्वान है और न आवश्यकता ॥ 

६ 57] 
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सिद्धान्त रूप से इतना ही कहना पर्याप्त होगा कि भाषा अधिक व्यापक 

सज्ञा है जिससे समान रूपवाली विविध वोलियो के समूह का वोध होता 

है। किसी भी सम्य देश का जन-्समूह अपने विचारों का आदान-अदान 

अपने प्राकृतिक रूप में विविध श्रचलीय वोलियो के ही माध्यम से किया 

करता है। प्रत्येक वोली की प्रधानत निम्नलिखित श्रपनी विशेषताएँ 

होती हैं--(१) शब्द-मडार, (२) वाक्य-विन्यास (अ्रर्थात् शब्द सगठन 
प्रणाली), (३) उच्चारण | इन्हीं विशेषताओं में निहित रहता है उनका 

पारस्परिक वैशिष्ठय एवं उनकी भिन्नता । किन्तु इन ऊपरी विभिन्नताझरो 
के बावजूद भी यह निरन्तर देखा जाता है कि विविध भ्रचलीय वोलियो 

में भी विचार तथा सस्कार परम्परा-साम्य के कारण एक प्रकार की नैस- 

गिक समूहवद्धता दीख पडती है। इसका एक कारण उनके क्षेत्रों की पारस्परिक 

भौगोलिक निकटता भी अश्रवद्यम्भावी है। इस प्रकार एक समूह में 

वेंधी हुई वोलियो की सज्ञा का नाम होता है भापा। परन्तु भाषाकी 

परिधि में प्रविष्ट होने से वोलियो की निजी विशेषतायें लुप्त नही हो जाती 

और न उनका महत्व ही घट जाता है। पारस्परिक निकटता तथा 
अनेक श्रन्य प्रभावों के कारण उनमें निरन्तर परिवतंन भी होते ही रहते 

हैँ, जिसे क्रमागत विकास कहा जाता है। यही नैसर्गिक नियम है, अन्यथा 
प्राकृत' या अपभ्रश का ही युग चला करता और आधुनिक वोलियो तथा 
भापात्रों का तो जन्म भी शायद न होता। यही भापा-विज्ञान का सूल 

तथा सर्वमान्य सिद्धान्त है। भ्रव इसके अनुसार किस (डे श्रगरेज की 

राय! का खण्डन होता है या किस “महापण्डित' या भापाविज्ञानाचार्य! 
के मत का भण्डाफोड होता है, इसके सकोच के लिये गृजाइश नही । 

उपयुक्त कसौटी पर कसते ही देखने में देर न लगेगी कि राजस्थानी, 
बुन्देली, वधेली, उर्दू (उसके छद्मवेश में अरवी या फारसी नहीं) हिन्दी 
की श्रन्य छब्दीस वोलियाँ हिन्दी-मापा की परिधि में भा जाती है या नही ? 
इन विविध वोलियो की साथारण-सी जाँच से पता चल जायगा कि सवका 
इब्द-भण्डार या शब्दबग्नन्यन प्राय एक-सा ही है। दस-पाँच लौकिक या 
देशज मसज्ञाओं या इनी-गिनी क्रियाओ को छोडकर सज्ञा, सर्वनाम तथा 
प्रिया का सारा कोप एक ही है। विशज्येपण या क्रिया-विश्वेयणो की भी 

यही दशा है। कारक-चिह्नो तथा प्रयोगों में पूर्वी भ्रौर पश्चिमी वोलियो 



इन से 
निकल उमर आफ से पर, ड किक पक के लक कि की आर पर कर रे का सा 4 का कह 4 

में भ्रन्तर कुछ अधिक स्पष्ट है किन्तु समानता भी कम नहीं, क्योंकि 

इस भेंद का आधार कोई नितानन््त विदेशी प्रभाव तो हैं नहीं। इसका 

प्रधान कारण है विकास-क्रम का भ्रन्तर ही। युगो की पारस्परिक घनिप्ठता 
ने इनमें एक स्वाभाविक सामजस्यथ भी स्थापित कर दिया है, जिससे 

हिन्दी-भाषा के विस्तृत क्षेत्र के निवासी श्रपनी-अ्रपनी वोलियाँ बोलते हुए 
भी एक ही भापा-कुटुम्व के श्रग बने चले श्रा रहे है। तुलनात्मक रूप से 
उपर्युक्त आधारो में केवल उच्चारण-मेंद ही सबसे भ्रधिक स्पप्ट है। इसका 

कारण प्रवानत व्यक्तिगत योग्यताओ भ्लौर भौगोलिक वातावरण पर निर्भर 

करता है। लेकिन केवल इतने से ही भाषा! और बोली' का सम्बन्ध 

विच्छिन्न नही हो जाता । यह वात इतनी स्पष्ट है कि अनेक उदाहरणो 

की झावश्यकता नहीं जान पडती, किन्तु फिर भी एक उदाहरण हम यहाँ 

देते हैं। एक क्रियाशील राष्टर-सेवी सज्जन ने, जो राजपूताने के निवासी 
तथा अ्रपनी वोली के परम पडित, प्रवल समर्थक एव प्रेमी है, भ्रपना लेख 

भ्रपनी बोली में ही लिखना पसन्द किया है। उस भहत्त्वपू्ण लेख का 
श्रारम्भ इस प्रकार होता है--“भ्रा बात तो दूसरा जगा दियोडा झाँकड़ो 
सू समझ में भ्राय सके- है के राजस्थानी बोली वोलवावाला गुजराती 
बगेरेसू बहोत ज्यादा तादाद में है। फेर काइ सबब है के मारवाडी में 
झखवबार नहीं, कितावा नही भ्रौर पोशालो की पढाई भी धीरे-धीरे खतम 
होती दीखे है। जवाब है एक और वो ओ के मारवाडी कौम ने अपने 

पणों को प्रेम नहीं ।” (रा० सा० रू० दुलेंटिन मं० ३, पु० १०) 
हिन्दी-भाषा-भाषी क्षेत्र के किसी भी कोन का श्रपढ व्यक्ति भी 

राजस्थानी के उपयुक्त उद्धरण को समझने में मूल न कर सकेगा। श्रव 
यदि यही श्रश साहित्यिक हिन्दी में लिख दिया जाय, तो उसका रूप 
होगा-- यह वात तो दूसरी जगह दिये आँकडो से समझने में झा सकती 

है कि राजस्थानी बोलने वाले गुजराती वर्गरा से बहुत ज्यादा तादाद में 

हैं। फिर क्या सवव है कि मारवाडी में श्रल़्वार नही, कित्तावें नही भौर 
पाठशालाओ (पोशालो) की पढाई भी घोीरे-घीरे खत्म होती दीखती है। 

जवाब है एक--भोर वह है यह कि, मारवाडी क़ौम में अपनेपन का प्रेम 
नहीं ।” दोनो उद्धरणो को देख कर समझने में देर न लगेगी कि हिन्दी 
का साहित्यिक रूप तयाकथित राजस्थानी भाषा! (?) का ही परिमाजित 

ही 
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रूप है। या यह कहना-भी उतना ही सही होगा कि राजस्थानी वाला 

साहित्यिक हिन्दी” का प्राकृत' रूप है। विचार करने पर यही पारस्परिक 

सम्बन्ध हिन्दी के साहित्यिक रूप का ज़सकी किसी भी श्रन्य बोली के साथ 
देखा जा सकता है। इतने पर भी ऐसे ब्द्धि-विचक्षण देखे जाते हैं, जिन्हें 

पूछने में सकोच नहीं होता कि तब तो हिन्दी में सब वोलियाँ ही वोलियाँ 
है, फिर हिन्दी भाषा क्या है ?” उनके लिये उत्तर यही है कि शरीर में 
नाक, कान, हाथ, पाँव इत्यादि सब श्रग और अवयव ही तो है, फिर 
मनृष्य कहाँ श्रौर क्या चीज़ है ? 

व्यर्थ उपदेशक बनने का रोग बहुत पुराना है। कहते हैं शीत काल 

में दमे के मर्ज का दौरा तेज़ हो जाया करता है, कुछ उसी प्रकार 

राष्ट्रीय निर्माण के क्षणों में उपदेशकी का वबावलापन भी उभड पडता है। 

प्रायः सभी ईमानदार तथा दूरदर्शी राष्ट्र-प्रेमी युगो से कहते चले श्राए 

हैं कि राष्ट्रीय सगठन के लिए हम भारतवासियो को भी श्रन्य श्रचलीय 
भाषाओं के अतिरिक्त एक श्रखिल भारतीय टाष्ट्रमापा अपनाती ही होगी 

और कम से कम पिछले दो सौ वर्षों से अपनी विविध योग्यताझो के 

कारण हिन्दी ही उस पद के लिए स्वीकृत है, तथा उसी का इस रूप में 

व्यवहार भी होता चला श्रा रहा है। लेकिन फिर भी व्यर्थ उपदेशकी 
के बावले स्वयभू नेतागिरी का चोगा पहने यह कहना श्रपना फर्ज समझते 
हं कि “हिन्दी जिनकी मातृभाषा है, उन्हें विशेष सतक रहना चाहिये कि 

कही उनके दुराग्रह और हठ से राष्ट्रभापा हिन्दी की क्षति न हो और 

राष्ट्रमापा के प्रति अन्य जनपद-वासियों में उदासीनता का भाव ने झा 
जाये | हिन्दी का हिंत इसमें ही है कि इसके प्रचार में सव का सहयोग 
प्राप्त हो । यदि किसी जनपद-निवासी के मन में यह धारणा उत्पन्न 

हो गई कि उसकी मातृभाषा की अ्रवहेलना हो रही है 'श्रथवा उसकी 

उन्नति श्रौर विकास में वाधा डाली जा रही है, ज्ञो इससे राष्ट्रभापा की 

ही क्षति होगी, क्योकि कोई भी अपनी मातृभाषा का निरादर नहीं होने 

देगा । श्रौर फिर भी ऐसी मातृभाषा जिसमें सैकडो वर्षों से साहित्य वत्तमान 

है, जिसके बोलने और लिसनेवालो (?) की सख्या करोड से भी अधिक 
है और जिसकी लिपि भी भिन्न है। सच तो यह है कि हिन्दी-भाषियों 

को प्रसन्न होना चाहिए कि श्रन्य जनपदीय भाषा-भाषी भी हिन्दी को 
राष्ट्रभापा के उच्च पद पर खुशोभित करना अ्रपना कर्तव्य समझते हूँ ।” 



इन से 

कहना न होगा कि ऐसे उपदेंशो में नेकनिमती की सलाह की श्रपेक्षा 

दुर्वल घमकियो 'से श्रधिक काम लिया गया है। मापा शब्द का प्रयोग 

यहाँ भी कुछ आञामक ही है--कदाचित् 'बोली' के श्र्ं में “ही उसका प्रयोग 

हुआ है। खैर! यदि ध्यानपूर्वक' देखा जाय, तो इससे दो प्रश्न स्पष्ट 

उठ खडे होते हैं--(१) हिन्दी (उसके साहित्यिक रूप) का विकास 

बया परोक्ष रूप से श्रन्य धोलियो के विकास में किसी त्तरह, घातक सिद्ध हो 

रहा है ? (२) हिन्दी-भापा का राष्ट्रभापा-पद पर आासीन होना उसकी 

योग्यता और उपयोगिता का फल है या उसके प्रति पक्षपात या दया का ? 

वात यदि यही तक सीमित रहती, तव भी बुरा न होता, किन्तु मातृ- 
भआापाओं के अपमान, बाधा और निरादर की निर्मल आशका का 

वारम्वार सकेत हिन्दी पर अनुचित एवं अप्रासगिक श्राक्षेप है। यह समझ 

आन आया कि विकास-वाधा' की प्राशका किसी बोली-विशेष के विकास 

फे सम्बन्ध में है, या बोली के,साहित्य के विकास के सम्बन्ध में, या दोनो 

के ? - यदि अभिप्राय चोली के विकास से है, तो यहाँ यह प्रष्न अनुचित 

न होगा कि हिन्दी की ऐसी किस कार्य प्रणाली की ओर उंगली उठाई 

जाती है, जिससे किसी भी वोली के--चाहे वह हिन्दी-भाषा के क्षेत्र की 

हो, चाहे वाहर की--विकास को साहित्यिक हिन्दी के प्रचार-प्रसार से 

याघा पहुँची है? | 

! किसी बोली-विशेष में श्रयवा भाषा-विश्येप में--जिसकी श्रोर सकेत 
है---आधृनिक साहित्य-रचना यथेष्ट न होने के कारण यदि कोई आशकित 
हो उठे कि धीरे-घीरे कही वह वोली या भाषा लुप्त न हो जाब, तो 
ऐसो से यह निवेदन कर देना ब्रावदयक है कि उनकी यह प्लाशका या 
धारणा बिल्कुल निर्मूल है। साहित्य का बोली के लिये महत्त्व होते हुए 
मी अनुभव यही बताता है कि कोई भी बोली अपने जीवन के लिये 
साहित्य की मोहताज नहीं। किसी भी बोली को ले लीजियें। किंतना 

ही पुराना उसका साहित्य क्यों न हो। लेकिन कया कोई कह सकेगा कि 

यदि वह साहित्य उसमें न होता, तो उस बोली का आज अन्तित्व ही न 

होता ? स्थानीय जन-मस्या की शिक्षा और अ्रशिक्षा का अनुपात सिद्ध 
कर देता है कि कोई भी बोलो अपने साहित्य के पटने वाले गिने-चुने 
शिक्षितों के बाहुबल के सहारे नहीं, वल्कि पढी या वेपढी सारी जन-सख्या 

[ १५ ॥ 
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के सहारे ही जीवित रहती चली झ्ाई है। तव शायद दूसरी- आशका 

यह हो कि साहित्य-सृजन के विना उसके रूप में स्थिरता न झा सकेगी। 

यह आशका या स्थिरता देखने की अभिलापा तो और भी अनहोनी-सी 

चीज़ है, क्योकि किसी भी वोली का निरन्तर परिवत्तेतन--जिसे भाषा- 

विज्ञान विकास कहता है--नैसरगिक नियम है। साहित्य रचा जाय या 

ने रचा जाय, विकास-जन्य परिवत्तंन तो होगे ही । 

चारो शोर से उम्र रूप में उठनेवाली बोली-ससार' की यह बसुरी 

आवाज़, प्रत्येक बोली का भाषा कहलाने का नया शौक, इस वात का सकेत 

है कि किसी श्रज्ञात कारण से लोगो को 'वोली” सज्ञा कुछ हीनतासूचक- 

सी जान पडने लगी है। ऊपर वताये गए भापा भर वोली के पारस्परिक 

सम्बन्ध के भ्रनुसार तो यह नया जोश कुछ उस झअज्ञानी बालक के उत्साह- 
सा लगता है, जो पुर और देश” का भेद न जानने के कारण हठ करने 
लगे कि वह अपने नगर कानपुर! या नागपुर' को भारतवर्ष की ही तरह 

'कानवर्प' या नागवर्ष' कहेगा | वविध वोलियो के भाषा कहलाने के इस नये 
उत्साह का प्रत्यक्ष कारण यह है कि हिन्दी के साहित्यिक रूप” से घनिष्ठ 

सम्बन्ध होते हुए भी वे श्रपने को उसका श्राधार नही पात्ती । इससे उन्हें 

निराशा होती है और उन्हें अपनी हीनता या उपेक्षा की आशका होती है, किन्तु 
यह कोरी श्रान्ति से अधिक कुछ नही है, क्योकि विचारपूर्ण विवेचना स्पष्ट 

वता देगी कि हिन्दी के क्षेत्र की कोई भी बोली अपने मूल रूप में 
साहित्यिक-हिन्दी! नहीं मान ली गई है। उत्तर-पश्चिम के कुछ ज़िले 

(विजनौर, मेरठ, श्रम्वाला इत्यादि) की बोली का--जो खडीबोली कहलाती 
है--मूल ठाँचा ही साहित्यिक हिन्दी के लिए ले लिया गया है। किन्तु 
परिप्कार की खटाई में ढालकर वह इतना अ्रधिक माँज डाला गया है 

कि भ्रव हिन्दी की कोई भी वोली उसमें अपना प्रतिविम्व साफ देख सकती 

है। मेजते-मेंजते साहित्यिक हिन्दी का यह रूप इतना अधिक निखरता 
चला ञ्रा रहा है कि हिन्दी भापा की शभ्रपनी विविध वोलियो की कौन 

फहे, शायद वह दिन भी दूर नही, जब देश की अन्य विविध भाषाओं 

फो भी उसी में अपना प्रतिविम्व साफ दिखाई पढने लगेगा। तेजी से 
ठलनेंवाला इन भाषाओं का आधुनिक साहित्यिक रूप उपर्युक्त भविप्यवाणी 
का ज्वलन्त प्रमाण है। बेगला या गुजराती के साहित्यिक रूप को भी 
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साहित्यिक हिन्दी का रूप दे देना प्राय. वैसा ही सरल होता जा रहा है, 
जैसा कि ऊपर राजस्थानी का उदाहरण देकर दिखाया जा-चुका है। « 

यदि देश का राष्ट्रीय भविष्य उज्ज्वल है, तो वह युग दूर नहीं, 

जब भारतीय नवयुवक सम्पन्नता एवं स्वच्छुन्दता के वातावरण में 

प्रान्तीयता के शोछे गर्व से ऊपर उठ जायगा। उस समय आइचर्य नहीं, 

यदि देण की अन्य वोलियाँ पूर्वकालीन प्राकृतों की भाँति अपने-अपने क्षेत्र 

में फूलती-फलती रहें झ्लौर परिप्कृत रूप में हिन्दी की साहित्यिक सम्पदा 
भारत के स्वर्ण-युग की सस्क्ृत' को भाँति देश में सर्वश्न सुलभ रहे । 

साधारण वोलचाल (प्र्थात् प्राकृत) तथा साहित्यिक (अर्थात् सस्क्ृत) 
रूपों में भेद ससार की प्रत्येक भाषा में ही झनादि काल से चला श्रा 

रहा है। शिक्षा, सस्क्ृृति एवं सम्यता की आवश्यकताओों के कारण 
भाषा-क्षेत्र का यह प्रयोग एक अनिवार्य क्रिया है। कदाचित् यह चेतावनी 

भी अ्सगत न होगी कि किसी स्थान-विशेष की कोई वोली यदि 
किसी प्रकार स्वतन्त सत्ता का रूप घारण कर भी ले श्रौर चाहे कि अपने 

साहित्य का सृजन करके पूर्ण स्वाचीन हो जाय, तो उसे भी अपना एक 
परिप्कृत रूप! घारण करना हो पडेगा और विशुद्ध एकरूपता का दावा 
व्यय हो जायगा। विना ययेप्ट परिप्कार के कोई भी बोली साहित्य- 

सृजन का माध्यम नहीं हो सकती। श्रजभापा' ही कई सौ वर्षो तक 
हिन्दी-क्षेत्र के विस्तृत जन-समुदाय के मानसिक एवं साहित्यिक खजाने की 
कुजी बती रही। सूर, तुलसी, नन्ददास श्रौर न जाने कितने प्रतिभावान 

साहित्य-सप्टाशों द्वारा अमूल्य एवं अलौकिक रत्नो की सृप्टि इसी में हुई, 
लेकिन क्या कोई भी विद्वान् यह कहने का साहस करेगा कि साहित्य को 

यह ग्रजभमापा ठीक वही थी, जो वोलचाल की थी? जब यह दिरूपता 

भापादक्षेत्र का नित्य धर्म एव नियम है, तो आज की हिन्दी के प्रति ही 

यह दिकायत क्यों ? भाषा के साहित्यिक रूप' के समर्थन का यह अभि- 
प्राय नही कि उसके प्राकृतिक रूप में साहित्य-यूजन नहीं हो सकता या 

नही हुआ है। वह अवश्य होता रहा है, भाज भी हो रहा है भौर 

भविष्य में भी होगा। परन्तु इसपर विचार करते समय भावोन्मेप की 
अपेक्षा गम्भीर चिन्तन की अधिक श्ावश्यकता है। 

यहाँ साहित्य” शब्द ब्रववा उसकी सामग्री के त्ात्विक विवेचन की 

आ्रावश्यकता तो नहीं; लेकिन इस सम्बन्ध में भी दो मत नहीं हो सकते 

(१७: | 
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कि शुद्ध 'रसात्मक' या "कलात्मक रचनाएँ ही साहित्य की सारी पूजी 

नही, वरन् उसका एक बहुतें वडा भार्य व्योवहारिक ज्ञान को लेकर रचा 

जाता है, जिसे वोद्धिक साहित्य कहते 'है। या यो कहना चाहिए कि 
रसात्मक' साहित्य य॑ंदि दिल' की चीज़ है, तो व्यावहारिक या बौद्धिक 

साहित्य दिमाग की। इहन॑ दोनो के साध्य, साधन तथा लक्ष्य भी भिन्न 

होते हैं। भारत के प्राचीनतम साहित्य का इतिहास इसका साक्षी 

है कि विविध प्राकृतो में जितना भी साहित्य रचा गया, वहू 'रसात्मक' 
या 'कलात्मक' ही था (भर प्राक्ृतों में कही-कही तो इस 'कोटि का साहित्य 
वेजोड हो उठा है), लेकिन दिमागी! या वौद्धिक' साहित्य के लिए 

सस्कृत की ही शरण प्राय _ लेनी पड़ती थी। हिन्दी के युग का भी 
प्राचीन या मध्यकालीन सारा साहित्य प्राय रसात्मक पद्ममय भर विविव 

बोलियो में ही है। हाँ, ज्यो-ज्यो ब्रजमापा मेंजती गई, पदय-साहित्य के 
माध्यम के लिये वह बश्रधिक उपयुक्त होती गई झौर सैकडों वर्षों तक 
हिन्दी-क्षेत्र के मानसिक योग-दान का साधन भी वनी रही । परन्तु भूलना 

न होगा, कि सैकडो वर्षों का यह साहित्य मुख्याश में 'रसात्मक' या 
कलात्मक ही है, श्रन्य विपयो की चीजें इनी-गिनी ही होगी। यह वात 

केवल ब्रजभापषा-साहित्य के लिये ही नहीं, वरन्ू उन सारी वोलियो के लिये 
भी सत्य है, जिनमें प्राचीन साहित्य की स्थिति मानी जाती है। कोई 
भी बोली श्रथवा भाषा इसका अ्रपवाद नहीं। 

परन्तु ग्रजमापा के उस विराट युग में भी अन्य बोलियो में लोग गाते, 
हँसते भौर रोते ही थे तया चुहलवाजी भौर ठठोली भी करते थे। क्यों 
न करते, जब कि सच्चा रोना, सच्चा गाना और सच्चा हँसना दिल की 

बोली में ही सम्मव होता है ओर घरेलू वातावरण में ही वन पडता है, 

कृत्रिम जीवन इनके अनुकूल नहीं। लेकिन यह भी तो कम सत्य नहीं 
फि भ्राज का वह युग दिल की भपेक्षा दिमाग की सत्ता का अधिक कायल 

है। दिमागी इश्क, दिमागी कूबत, दिमागी वर्जशिश इत्यादि की इस 

दिमागी दुनिया में दिल के लिये जगह ही कहां है श्रौर भ्रगर है भी तो 

वितनी ? इसीलिये इसे गद्य का युग कहते हैँ। हिन्दी के कर्णघारों को 
इस खझानेवाले युग की सूचना मिल चुकी थी झौर उन्हें यह देखते देर ने 
सगी कि गद्य-साहित्य के लिये ब्रजमापा या श्रन्य किसी वोली की अपेक्षा 
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खडी बोली का ढाँचा ही भ्रधिक काम का होगा, ओर उन्होंने उसे वेखटके 

ले लिया तथा माँजकर अपने काम का वना लिया। नवयुग का यह 

दिमारी या बौद्धिक साहित्य अ्रपनी अभिव्यक्ति के लिये प्रवाहपूर्ण, समर्थ 

एवं व्यापक श्रयोवाली शब्दावली की अपेक्षा करता है, जिसका निर्माण 

काल, , विनिमय, सघपं तथा परुष्ट परम्परा के साथ हुमा करता है। यह 
एक लम्बी साथना हैं। इसके लिये खरी स्वाभाविकवा का मोह छोडना 
पडता है, कृत्रिमता-पाश के आवश्यक वन्धन सहर्प स्वीकार करने पड़ते है, 

भावों का नित्य नवीन रूपो के साँचे में ढलकर हसते-हँसते अग-भग करवा 

देना पडता है, तव कही 'साहित्यिक रूप' का वरदान मिलता है। यह 
व्यापार बहुत सस्ता नहीं श्ौर न कम कप्टसाध्य ही है। 

हिन्दी की किसी भी वॉली श्रववा भारत की किसी अन्य अचलीय 

भाषा में आधुनिक साहित्य की श्रनुपण का कारण हिन्दी को समझ कर 

उसे उसकी उन्नति या विकास का वाघक समझना अनुचित भ्रम है। किसी 
वोली या भाषा को साहित्य-सूर्ष्टि किसी व्यक्ति था सस्या की इच्छा या 
अनिच्छा पर निर्मर नही हुआ करती, वरन् वहतो उसकी निजी योग्यता 
एवं सामयिक प्रेरणा के अनुसार ही हुआ करती है। हिन्दी की विविध 
वोलियो तथा अन्य हिन्दीतर हमारी भाषाओं का, प्राचीन साहित्य, जिसका 

उल्लेख वार-वार किया जाता है, प्रधानत रसात्मक ही था झौर उमर 

कोटि का साहित्य श्राज भी रचा ही जाता होगा तथा भविष्य में भी रचा 
जायया । उसकी श्रपनी कहावतो एवं पहेलियो की सृप्टि होती रही है 

श्र सदा होती रहेगी। परन्तु जिसे दिमागी या वौद्धिक साहित्य कहा 

गया है, उसका सृजन सभी वोलियों में श्रयवा सभी भाषाओं में देखने की 

आशा सदिच्छा से श्रधिक शौर कुछ नहीं है। इस समय सारी भारतीय 

भाषाओं में हिन्दी ही सवसे भ्रधिक प्रगतिशील त्तवा युग-प्रवाह के साथ 

चलनेवाली मानती जाती है। सस्कृत का प्राचीन साहित्य तथा आ्राघुनिक 

संसार के वोद्धिक योगदान का जितना श्रश हिन्दी के कोप में आ चुका 
है, उतना पभ्रमीतक अन्य किसी भी भारतीय भाषा को प्राप्त नहीं हुआ । 

किन्तु इतने पर भी भाए दिन हमारे विद्वान एवं आचार्य यही कहते चुने 
जाते हैं कि समार के-साहित्य का तो प्रश्न ही क्या, अज्जरेजी के मुकाबले 

में भी हिन्दी-साहित्य भ्रभी चहुत पिछडा हुआ' है श्रौर भाषा की कमजोरी 

[ (६ .] 



इनसे 
६:५४“ 7४०4/९+ईनी कई ८५ऑै शी ऑआ ऑल कक आकलन हल एबी कली आई /४४१४७१४७०१४७ १२७० 

बोलने वालो की सख्या के -भाधार पर शायद किसी अन्य प्रान्तीय भाषा को 

अ्रपना, दावा पेश करने का-भी मौका सिल जाय और भाग्य खुल जायें 
किन्तु यह दुरा्षा व्यर्थ है, क्योकि -सभी, प्रातीय भाषाएँ बोलियो के समूह 

पर ही निर्भर हैँ, भ्रत उस प्रकार का विभाजन तो वहाँ भी 'हो जायगा। 
इसके भअ्रतिरिक्त खाली राष्ट्रमाषा का सेहरा पहनने से ही तो कुछ न 

होगा ? उनमें यह योग्यता, - वह व्यापकता तथा वह सेवापट्ता कहाँ से 

आयगी, जो एक लम्बी परम्परा के वाद हिन्दी में आई है। तीसरा दल 

कुछ उन भोलेभाले व्यक्तियों का है, जिनमें ज्ञान और विवेक की भपेक्षा 

जोश अधिक है, जिसके कारण छोटी-से-छोटी वास्तविक या काल्पनिक आशका 

भी उन्हें विचलित कर देती है, भौर वे घवरा जाते हूँ । श्रन्यथा इस दिशा 
में न तो किसी झान्दोलन की गुजाइश है, न श्रसमय विप्लव की श्रावश्यकता 
हमें आशा है, देशवासी अ्रपनी विवेक-बुद्धि से काम लेंगे श्ौर जल्दवाज्ी में. 
अपने पाँदो पर ही कुल्हाडा न चला बैठेंगे ह 

--अप्रेल, १९४४ 



यश अपंयश विधि हाथ 

आज का हिन्दी ससार हिल्दुस्तानी भाषा के नाम से ही चिढसा गया 

है। ज्यो-ज्यो महात्मा गाधी तथा उनके हिन्दुस्तानी सध' वाले इस शब्द 

को लोकप्रिय वनाने का प्रयत्न करते हैं, त्यो-त्यो हिन्दी के भक्त और उपा- 

सक इस छणब्द को अ्रधिक घृणास्पद एवं त्याज्य समझते जाते हैं। शायद 

बहुतों के लिये, विशेषकर भ्रहिन्दी भाषा-भापी के लिये हिन्दुस्तानी शब्द 

नये जमाने की एक खोज है। इसका भी इतिहास किसी प्राचीनता का 

दावा कर सकता है, वह बहुतो के लिये एक नये आविष्कार से कम नहीं । 

लेकिन, आइचर्य तो त्तव होता है कि हमारी भापा का यह नाम काफ़ी 

प्राचोन होते हुए भी सम्मानित न होकर झ्ाज बुरी तरह अ्रपमानित हो 

रहा है और हिन्दी का विद्वत्ममाज इस गुत्वी को सुलझाने का प्रयत्न 

मी नहीं करता । 9 

समझना तो यह होगा कि हमारी भापा का यह हिन्दी या हिन्दुस्तानी 

नाम कब कैसे और क्यो पडा ? यदि यह रहस्प सक्षेप में समझा दिया 
जाय तो वेसर-पैर की गुमराही बहुत कुछ दूर हो सकती है । यह कौन नही 
जानता कि प्राचीन समय में, जब भारतवर्ष भ्रपनी विद्या तथा अपने कला- 
कौशल के लिये विश्व-विस्यात हो रहा था, उस समय पाइचात्य के विविव 

देशों में इस गोरवशाली भारत के साथ अपना-प्रपना सम्बन्ध जोडने में 
एक होड-सी मची हुई थी। उन्हीं में से श्षरव भी एक था, वहाँ के प्राचीन 

ग्रय प्रचुर प्रमाणो से भरे पढें हैँ कि झरव वालो का सम्बन्ध हमारे देश से 
काफी घनिष्ट था। न फेंवल व्यावसायिक क्षेत्र में वरन् विद्या और वृद्धि 
में प्ररव ने भारत से बहुत कुछ पाया था। वहाँ के प्राचीन इतिहास ग्रयो 
में भारतवं का चिद्देश प्राय 'हिन्द' के नाम से ही पाया जाता है। 
मौलवी नैयद सुलेमान नदवी साहव ने, जो अरवो साहित्य के परम सम्मान्य 

[ रहे |] 
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विद्वान माने जाते हैं, भ्रपनी अनेकों कृतियों में प्रमाण देकर सिद्ध किया है 

कि अरव वाले इस देश को हिन्द कहते थे, यहाँ की प्रत्मेक वस्तु को, 

यहाँ के निवासियों तथा उनके द्वारा बोली जाने वाली भाषा को हिन्दी 

कहते थे। यहाँ इतना स्पष्ट कर देना कदाचित् अनावश्यक न होगा कि 

अरबववालो का सम्बन्ध विशेष रूप से केवल उत्तर भारत से ही था श्रत 

जिस समय भाषा का प्रश्न उठता है, उस समय यह समझ लेना होगा कि 

होगा कि हिन्दी भाषा से उनका सम्बन्ध उत्तर भारत की भाषाओं से रहा 

होगा । यद्यपि उस प्राचीन काल में सस्कृत का महत्व मिट तो नहीं गया 

था, किन्तु यह भी सच है कि आधुनिक भारतीय भाषाएँ विशेषकर उत्तरी 
और पश्चिमी भारत की, न केवल विकासोन्मुखी ही हो चली थी, वरन् 

श्रपना-श्रपता श्रस्तित्त भी कायम कर चुकी थी। श्र॒त झरवो की भाषा- 

विषयक हिन्दी सज्ञा से तात्पयं निश्चित रूप से इन्ही नवविकसित भाषाओरो 

से रहा होगा। 

श्ररवों के वाद ईरान श्रौर तुर्क देश के निवासियों का सम्बन्ध इतिहास- 
सिद्ध घटना है। यह नवीन सम्पर्क सास्कृतिक या व्यावहारिक क्षेत्र में 

भले ही नवीन रहा हो, लेकिन भाषातत्ववेत्ता यह जानता है कि फारसी 

श्रायें भाषा की शाखा होने के नाते अपनी बडी बहन सस्कृत से बहुत 
प्राचीन काल से सम्बद्ध है। फारसी का स्तान भर सस्क्ृत का स्थान 

एक दूसरे से बहुत भिन्न नहीं। सस्कृत का सिन्धु ही फारसी का 

(हिन्दू! है। इस नए सम्बन्ध ने छोटे से हिन्द! नाम को बदलकर ईरानियों 
के द्वारा हिन्दुस्तान! नाम प्रख्यात किया। और पहले की ही भांति यहाँ 
की प्रत्येक वस्तु और भाषा हिन्दुस्तानी कहलाने लगी। 

हिन्दी का वैज्ञानिक विव्लेषण करते हुए लिग्वस्टिक सर्वे ऑफ इडिया 

(सख्या ,& भाग १) में डा» ग्रियसेन ने उत्तरी भारत की, हित्दी भाषा, 
उसकी बोलियों तथा नाम की झालोचना करते हुए पग-पग पर हिन्दी के 
साथ 'हिन्दुस्तानी' नामका जिक्र किया । अनेक कैफियतें भी उन्होने दी है। 
उसी सिलसिले में अपना मत प्रकट करते हुए उन्होने, कहा है कि 'हिन्दो- 
स्तानी', सज्ञा विशेषकर सरहिन्द में प्रचलित हिन्दी के उस रूप, के लिये, 
पिसे अर कह बोली कहा जाता है, लागू होना चाहिये | इसी सिलसिले में 

उन्हीने माना है कि हिन्दुस्तानी में 'उर्दूपन! का होना श्रविवारय है। 
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उनके इस उठ प्रेम, का कारण शायद डेविड मिल' का वह व्याकरण होगा 

जो न शुद्ध रूप में व्याकरण कहा जा सकृता है और न उसके पीछे भ्ञापा 
की किसी व्यापक समीक्षा का प्रमाण है ! प्राय सभी यह जानते हैं कि खडी 
वोली वोली' के रूप में अ्रयवा यो कहना चाहिए प्राकृतिक रूप में विजनौर, 

मेरठ, भम्वाला, सहारनपुर इत्यादि सयुक्त प्रान्त के पश्चिमोत्तर भाग में व्यवहृत 
होती है। न केवल आज से, वरन् शायद उसी समय से जब से कि ब्रज- 
भाषा क्ज, में या अवधि श्रवव में बोली जाने लगी थी। इसी स्थल पर 

'हिन्दोस्तानी' नाम की व्याख्या करते हुए पृ० ६ से पृ० ८ तक में डा० प्रियर्सन 
ने डेविड मिल' के हिन्दोस्तानी व्याकरण की,जो १७४३ के लगभग लिखा 
गया था, चर्चा की है। पश्लौर उनका अनुमान था कि हिन्दी के हिन्दोस्तानी 

नाम का कदाचित् इससे अधिक प्राचीन कोई प्रमाण प्राप्त नहीं। उपर्युक्त 
पुस्तक के ही आघार पर डा० सुनीतिकुमार चर्ट्ज़ी ने कुछ वर्ष पूर्व 'हिन्दु- 
स्तानी का सबसे प्राचीन व्याकरण' ज्ञीपंक एक खोजपूर्ण लेख लिखा था। 
उनके भ्रनुसार यह व्याकरण कुछ और अधिक प्राचीन ठहरता है। भर उसी 
अनुपात में हिन्दी का हिन्दोस्तानी नाम भी कुछ वर्ष और पीछे हट जाता है। 
इसके वाद अपनी अभी की हाल की लिखी पुस्तक 'हिन्दी एण्ड इण्डो भ्रामैन 

लेग्वेजेज' में उन्होंने भी डा० प्रिय्सन की ही त्तरह प्रतिपादित किया है कि 
हिन्दोस्तानी में उर्दुषन' के पुद की विशेषता आवश्यक है। सम्मवत. 
इनका यह भ्रम भी डेविड मिल के व्याकरण के आघार पर ही हो, या फुछ 

झौर ऐसी सामग्री भी इसके लिए ज़िम्मेदार हो सकती है, जो वैसी ही 
आमक हो । 

लेकिन जैसा ऊपर कहा जा चुका है, हिन्दी भापा का हिन्दोस्तानी नाम योरोप 

की देन नही । यह तो ईरानी भ्रौर तुकों की सस्कृति और उनकी भापा के हमारे 

साथ पारस्परिक साम्य के साथ ही झनायास उत्पन्न हो गया था । इसका सचसे प्रवल 

प्रमाण यह है कि बावर ने भी अपने जीवन चरित्र में बडे स्वामाविक ढग से 

सरहिन्द में बोली जाने वाली लोकिक-मापा के लिये हिन्दुस्तानी! का प्रयोग 
किया था। वहाँ के शासक दोलतर्खा पर फतह पाने के बाद जब दौलतसखाँ 

उनके सामने लाया गया, तो वह कहता है---'[48ए6 गर2त6 श्ाणय 8४ तेठशा 
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प्रा व्याधणण ५० 2, ? ? 70) इससे यह सिद्ध है कि हिन्दुस्तानी 

नाम ईरानियो श्रौर तुर्कों के साथ १५ वी और १६ वी शताब्दी में ही श्रा चुका 
था। उस समय न छत थी फारसी था अश्ररवी शब्दों की भरमार की और 

उर्दूपन की, क्योंकि उस समय तक तो उर्दू का तो कही अस्तित्व भी न था । 

अ्रत यह स्पष्ट हो जाता है कि सैकडों वर्ष तक प्रसरित क्या मध्य 

झौर क्या श्राधुनिक काल तक हिन्दी भ्रपनी स्वाभाविक गति से श्रागे बढती 
हुई हिन्दी या हिन्दुस्तानी दोनों ही नामो से विभूषित थी। अपने जन्म- 
काल से ही उर्दू, उर्दू ही रही, शायद कोई प्रमाण १६३० के पहले का 

प्रस्तुत नही किया जा सकता, जब उर्दू का स्मरण किसी श्रौर नाम से किया 

गया हो, या हिन्दुस्तानी का जामा उसने पहनने की चेष्टा की हो । हिन्दी 

की प्रतियोगिता उसकी पुरानी आदत रही । वालमुकुन्द गुप्त की उद्ं को 
मुहतोड जवाब' उसी भ्रवाछनीय प्रतियोगिता का फल था । 

तब सहसा प्रएन उठता है कि आज की परिस्थिति में ऐसा क्या परि- 
वर्तत हो गया कि हम हिन्दुस्तानी |नाम को भी संहन नहीं कर सकते ? 
शायद १६२४ की ही वात है, जब कानपुर के अपने श्रधिवेशन में क्राग्रेस 
ने भाषाविषयक अपनी नीति की घोषणा की थी भौर कहा था कि चूकि 

क्राग्नेस राष्ट्रीय ससथा है, जनसाधारण की भाषा ही उसकी भाषा होगी । 
बहुत समय तक तो यह नीति केवल प्रस्ताव तक ही सीमित रही! 
लेकिन ज्यो-ज्यो काग्रेस प्रबल होती गई, उसके प्रस्ताव और उसके निर्णय 
भी श्रधिक वास्तविक होने लगे । नीतिविषयक भाषा का यह प्रस्ताव भी 
फिर नवजागृत किया गया। सत्य के पुजारी गाघी जी इस प्रस्ताव के 
प्रवल समर्थकों में से थे। जहाँ एक श्रोर प्रातीयता के रोगी भयभीत होने 
लगे, दूसरी ओर साम्प्रदायिकता के उपासक म्सलमानो के दिलों में भी 
कम खलवली नहीं थी। श्नपनी श्रन्य शअराष्ट्रीय सकीर्णताओ के साथ भाषा 
केक्षेत्र में भी उनकी श्रनुदारता प्रबल हो उठी। हिन्दी को हिन्दुओं की 
भाषा घोषित करके उन्होने उर्दू की माग पेश की। सत्य तो यह था, जैसा 

' ऊपर बताया जा चुका है, कि हिन्दी या हिन्दुस्तानी देशी भाषा के उस रूप 
का नाम था जो उत्तर भारत में स्वच्छन्द रूप से फल-फूल रही थी, जिसमें 
न भेद था हिन्दू का न मुसलमान का। न श्राग्रह था सस्क्ृत के लिए 
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ग्रौर न वहिप्कार था फारसी या भ्ररवी का। लेकिन पार्थक्य की इस नई 
माँग ने सकीर्णता की, साम्प्रदायिकता की एक नवीन शभराष्ट्रीय भावना 

को जन्म जरूर दे दिया। ओर हिन्दू-मुस्लिम एकता के अनन्य पुजारी 
गावी जी के सामने सापा की एक नई समस्या खडी हो गई । राजनीति 
के ब्नन््य क्षेत्रों में एकता की साधना का मूल पारस्परिक आदान-प्रदान ही 
हुआ करता 'है, और होना ही चाहिये । विना कुछ दिए लेना सम्भव नहीं 

होता श्लौर लेने के लिए देना भी आवश्यक हो जाता है। समझौते की 
यह नीति राजनीतिनक्षेत्र में श्रवश्य सफल होती है, लेकिन ज्ञान के, 
शिक्षा के भौर आत्मोन्नति के क्षेत्र में यह नुस्खा न कभी लगाया जा सकता 
है श्लोर न लगाया जाना चाहिये। लेकिन, दुर्गाग्यवश राजनीति के पझखा- 
ड़िए इस मर्म को न समझ सके भ्रौर समझौते को नीति वाला नुस्खा दे 
ही दिया गया। हिन्दुस्तानी एकेडमी जैसी सस्थाप्रों का जन्म तो हो 
चुका था, जिसके सचालन श्रौर कर्णवार हिन्दी से कोरे उर्दू क्षेत्र में श्रशात 
अवसरवादी इसी ताक में बैठे थे कि किस प्रकार अपनी लीडरी कायम की 
जाय । सयुकत प्रात की सरकारी निधि के वल पर उन्हें कम से कम ऐसी 

सुविधाएं प्राप्त थी ही कि 'मस्तिष्कीकुव्वत्त' जैसे अस्वाभाविक मुहावरे ढालकर 
प्रचारित किए जाय और राम झौर रहीम दोनो की उपासना का स्वाग 

रचा जाय। तुरत १६३६ के लगभग एक सुझाव पेश किया ग्रया कि 
यदि हिन्दी के चाम से मुसलमानों को चिढ है और उर्दू के वाम से हिन्दुओं 
को तो इन दोनो नामों को छोडकर राष्ट्रमापा का नाम 'हिन्दुस्तानी' क्यों 
न रखा जाय ज्नौर उसके प्रचलित स्वरूप में शब्दों के प्रयोग साम्प्रदायिक 
अनुपात में ही लाए जायें। इस सुझाव की स्वीकृति के पीछे नीति थी 
समझौते की श्रौर झ्लाज उसी का परिणाम है कि हिन्दुस्तानी अपनी वर्तमान 
अ्रप्रतिप्ठा' को प्राप्त हो गई। 



थे केहि काज दाहिने बायें ? 
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स्वतवता क्या ही मादक पदार्थ है। भले ही कविवर विहारी लाल 

क्नक' की सराहना किया करे, उसकी मादकता को पाये ही वौरात' कह- 

कर सर्वोच्च मानने की चेष्टा किया करे, किन्तु स्वतत्रता के यूग में वे 
बेचारे थे ही नही, इसको वे जानते ही क्या ? नही तो उन्हें कहने में शायद 

ही कोई सकोच होता कि यह वस्तु तो वह है, जिसे कहना चाहिये 
बिन पाये वौराय' । इस महासत्य की कसौटी के लिये फिलहाल एक ही 
उदाहरण पर्याप्त होगा । राष्ट्र की भाषा के प्रश्न को ही लेकर देखिये, 

जब न_था सूत और न थी कपास तभी से जुलाहे लठालठी करने लगे 
थे भर यह इन्द्र सृत-कपास की श्षाँकी मात्र के देख लेने से ही घटने के 
बदले कुछ इतना अ्रधिक वढ गया कि भ्राये दिन विविध भाषाझ्नो के दैनिक 
साप्ताहिक, मासिक और श्ञायद वाधिको' के भी पस्ने के पन्ने रेंगे रहते हैं। 
श्रग्नेजी के वे श्रववार जो भारतीय भाषा भौर साहित्य के नाम से ही नाक- 
भौं चढाया करते थे, झाज के राष्ट्र के द्वारा स्वीकृत हिन्दी के विरोध में 

कलम घिस रहे हैं, ऐंडी-चोटी का पसीचा एक किए दे रहे है। 'राम-राम' 
न सही मरा-मरा' ही सही, हिन्दी का नाम जप तो रहे हैं। अपने इस 
उत्साह में आज उन्हें भ्रग्नेजी का वह पुराना वाक्य भी शायद भूल सा गया 

है जिसमें एक बहुत वे विचारक ने कहा था कि यदि किसी के व्यक्तित्व 

का वड़प्पन तौलना हो तो उनके विरोधियों की सख्याओ को गिन लो । 
उसने ठीक ही तो कहा था, जो महान होते हैं, जिनका अस्तित्व अपनी 
विशेषता रखता है, उन्ही का विरोध भी श्रधिक हुआ करता है, क्योकि 
कमजोर और सकुचित हृदयो में वह महान व्यक्तित्त भय का सचार कर 
दिया करता है भौर विरोधी दल विचलित हो उठता है। निरीह कमज़ोर 
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झौर नगण्य तुच्छ व्यक्तित्व वाले विरोध के श्रधिकारी ही कहाँ होते हूँ ? 

भ्रौर हो भी क्यो? 
कुछ लोग हिन्दी के विरोधियो से शायद चिढ़ भी जाते हूँ। लेकिन, 

चिढना क्यो चाहिए ? जैसा ऊपर कहा जा चुका है, प्रसिद्ध डर्कत मरा 

भमरा' जपकर ही तो प्रसिद्ध रामभकत वाल्मिकि हुआ था। रावण ने भी 

भी तो प्रेमयोग के द्वारा नहीं, वरन शत्रुतायोग के द्वारा ही राम की 

भक्ति प्राप्त की थी। तो झाज ही ऐसा क्या हो गया है कि हम यह विश्वास 

न कर सकें कि ये गुमराह हिन्दी के विरोधी विरोध-मार्ग से ही एक न एक 

दिन सन््मा्गं पर न आा जायेंगे | झोौर हमें तो यह शेर याद श्राता है कि-- 

“गो दुष्मनी से देखते हैं, 
देखते तो हैं, 

मैं झाद हूँ कि हूँ तो 
किसी की निगाह में” 

जरा देखना चाहिये कि विरोध करने वाले हैं कौन ? शोर, विरोध 

करते क्यों हैँ ? गहमरी जी की ऋद्धि भौर सिद्धि वाली गवेपणा-दृष्टि से 
यदि थोडा सा भी काम लिया जाय तो प्रत्यक्ष समझ में ञ्रा जायेगा कि 
विरोधी दल तीन प्रकार के हूँ । सबसे पहले दर्जे के व्यक्ति तो वे हैं जिनकी 
उम्न पुश्तो से गुलामी में कटी है। वे वेचारे उस पुराने मुजरिसम कंदी की 
तरह हो गए हैं जो वीसो साल जेलखान की काल कोठरी में रहने के 
बाद जब छोडा गया तब उसके वर्षो के भ्रन्वकार-प्रेम ने उसे प्रकाश में 

रहने के योग्य ही नही छोडा था श्रौर वह वारम्वार दोहाई दे-देकर उसी 

काल कोठरी में रहने दिए जाने की भिक्षा माग रहा था। इस कोटि के 

व्यक्ति देश की स्वतत्रता को समझने में ही असमर्थ हैं। गुलामी का एक 
नैसगिक गुण बुदधदिली भी तो हुआ करता है। उसी के मारे वेचारे आज 
खुलकर कहने का साहस तो नही करते, कि हम श्रग्रेजी राज्य में ही रहना 
चाहते है, लेकिन, 'येन केन प्रकारेण” दोहाई देकर उसी की 'लजैराफियत' 
मनाया करते हैं शोर पानी पी-पी कर हिन्दी को कोचा करते है । 

दूसरा दन कुछ उम्र के हिसाव से है। इसमें न कैद स्त्रियों की है, 
ने पुरुषों की। मानव जीवन का एक झटट सिद्धान्त श्रनादि काल से 
रहा हे---जिसका मल उसके स्वभाव में ही है। भनायासत ही उसको प्रवृत्ति 

[ २६ ] 
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नरक कक फिर मत मम या 8 ५726 आर काम कई (६:६2 ही आई 

इस सिद्धान्त से परिचालित होती रही है। भले ही वह उससे परिचित या 

अपरिचित रहता हो। लेकित विचित्रता यह है कि उसके स्वभाव की इस 

विचित्रता का ज़िक्र करते ही वह चिढ ज़रूर जाता है। इस कथन का 

तात्पयं है, मानव जीवन की जन्मजात काहिली' से । वह पैदाइशी काहिल 
है । साहित्यिक भाषा में उसको “आाराम-पसन्दगी' कह सकते है। लेकित 
यह काहिली के अतिरिक्त श्रौर कुछ है नहीं। इसमें सदेह की भी गुजाइश 

नही । देखिये न, यदि मनुष्य जन्म से ही काहिल न होता तो ससार के 

जितने भी श्राविष्कार हुए हैं, क्या वे सभव होते ? तार, बिजली, रेल, 
ग्रामोफीन, रेडियो, मोटर यहाँ तक हवाई जहाज़ भी--ये श्ाविप्कार मनुष्य 

ने क्यों किए ? शझ्राराम के लिए ही तो ? कहने को, भले ही वह कहता 

रहे, कि इसमें उसकी बुद्धि के प्राचुयें की प्रेरणा थी, या उसका सहज 

विज्ञान-प्रेम था, या उसका जी चाहें तो श्रमेरिकनों की तरह स्पीड' या 

जमेनों की तरह 'एफिशियेन्सी' की ही दुहाई देता रहे, किन्तु तह में 
ईमानदारी बतायेगी कि यदि इन शआ्राघुनिक श्राविष्कारों के पीछे कोई नैस- 
गिक प्रेरणा थी--तो वह थी उसकी, अ्रजेय' काहिली । इस प्रवृत्ति का एक 
गूण यह भी है कि ज्यो-ज्यो मनुष्य की उम्र बढ़ती जाती है, त्यो-त्यो यह 

प्रवृत्ति भी श्रधिक प्रवल होती जाती है । २५-३० वर्ष के बाद तो इन्सान 

की यह काहिली गले का जजाल ही वन जाती है। हिम्दी के विरोधी दूसरे 
दल के लोग वे हैं जिनकी अ्रवस्था २५ श्रौर ३० को पार कर चुकी है । 
उनकी काहिली उन्हें मजबूर किये हुए है झोर नया कुछ भी सीखना, वह 

कितना ही उपयोगी क्यो न हो, उनके वद्य से वाहर होता है । और, बर- 
बस बेचारों को हिन्दी का विरोध करना पडता है। क्योंकि, श्रव तो काम 

केवल उसी भौर उतने ही ज्ञान से चलाना है जो प्राप्त हो चुका है। 

यदि कोई इसका प्रमाण पूछे, तो उससे कहना होगा कि वह जाकर देख 
ले--किसी क्षेत्र में वहाँ के किशोर और २०-२२ साल के पद्ठे किसी भी 

नई चीज़ को सीखने के लिए उत्सुक रहते हैँ । हिन्दी ही क्यो, कोई भाषा 

भी सीखना पडे उन्हें कोई बाघा नही । उनका कोई विरोध नहीं, क्योकि, 
काहिली का शिकजा भ्रमी तक उनपर ढीला ही रहता है । 

तीसरा दल पहले ओझर दूसरे के गुणो भौर अरवगृणो से तो विभूषित 
है ही, बरन् उनके भतिरिक्त भी अपनी अनेक विद्येषताए धारण किये हुए 
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की लहरो से आप्लावित है। डेमोक्रैंसी' का वोलवाला है। तो वह ये दलीलें 

झपने काम में क्यो न लाए ? यह भी वह जानता है कि निरक्षरों का यह 

देश, बाहर कहाँ क्या होता है भौर क्या नहीं होता, यह जानता ही कहाँ 

है। सैकडो वर्ष तक न केवल भग्रेज़ों का या भ्रग्रेज़ियत का ही यहाँराज 

रहा है वरन् पछाही हवा की एक-एक लहर यहाँ सत्ता जमा चुकी है। 

इसलिए उन्हीं देशों की मन गढन्त परम्परात्री का हवाला देते हुए जो कुछ 

भी कह दिया जाय भारतीयों को प्रभावित करने के लिये वह अमोघ अस्त्र 

होगा । बस, वह कहने से नहीं हिचकता कि समाजवाद और साम्यवाद 

का ठेकेदार रूस, अपने यहाँ ६१ भाषाओं को राज्य एव राष्ट्रभाषा माने बैठा 

है| वित्ते मर का स्विटजरलैण्ड २३ भाषाश्रों को समानाधिकार दे चुका है, 

इत्यादि-इत्यादि । राहुल साकृत्यायन वहाँ रहकर देख-सुनकर भी इस लचरता 

का प्रतिवाद करते हूँ, किया करे लेकिन यह शग्रेजी गप्पनवीस' वक़ौल एक 
शायर के कि 

जबाँ है जिसकी 
इशारे से वो पुकारे है, 

ये है गूगा प' खडा 
फारसी बधारे है।” 

झ्पनी कहें चला जाएगा । इसवर्गकी 'डेमोकेसी! बकौल वनर्डिशा के 
“वह है कि जिसमें विचार स्वातिन्थ्य की छूट भी अवश्य रहनी चाहिये, 
किन्तु वह भी केवल अपने लिये ।---रही बहुमत की बात-जो ेमोक्सी/ का 
मूल सिद्धान्त है-वह तो इनकी हिपोर्क्सी' के एक झ्षटक में छिश्-भिन्न हो जाती 

है । उन पहली कोटि वाले चिर दिमागी गुलामों का झातेंनाद शौर उन 
द्वितीय श्रेणी के प्रौढ़ वयस्क काहिलों का श्रान्तरिक चीत्कार इनके स्वार्थ 
पूर्ण कोमल हृदय को प्रतिक्षण हिला दिया करता है भर ये 'पतित पावन 

श्राये दिव उनकी रक्षा में कटिबद्ध होकर क्या-क्या नई-नई दलीलें पेश करते 

देखे जाते है, क्या-नया नये-नये रग बदलते देखे जाते हैं कि जिन्हें देखकर 

आसमान भी अपना रग बदलना मूल जाता है। स्वतन्त्रता का श्र भी ये 
अपने ही ढय से नया लगाते देखे जाते हैं। इनकी सबसे वडी शिकायत 
यह है कि वह भी कोई स्वतत्रता है जिसमें मनुष्य मनमानी-घरजानी न कर 
सके ? बह भी कोई स्वतत्रता है जिसमें ये अपनी ढपली और अपेना राग 
न बजा सकें ? श्रव इन्हें कौन समझाए ! | ० 



“दिल ये कहता है ज़रा झोर तमाशा देखे” 
2१२७ 

प्रातस्भरणीय बापू इस अभागे देश के लिये, भ्ाज की मिरी हुई 
मानवता के लिये, क्या-क्या कर गये, इसकी नाप-तौल आज सम्भव नही। 

भविष्य का ससार चिरकाल तक उनकी अमरता के गीत गायेगा, इसमें 

कोई सदेह नहीं। भारत की भावी सतान उनकी गणना पदीसर्वे अवतार 

में भी कर ले तो कोई भ्राइच्य नहीं। आज हम उन्हें याद करते है। 
बातन्वात पर उत्तका स्मरण हो आता है, उनकी कही हुई न जाने कितनी 
बातें, और कितनी तरह की वातें, जीवन के पगर-यग पर हमें स्मरण हो 

श्राती हैं, क्योकि, मारतीयो के लिये वे क्या नहीं थे ? धर्म, समाज, राजनीति, 
परिवार नीति सभी में तो उन्हीं का सिक्का चलता था और जब कभी जो कुछ 

भी वे कहते थे वह उनकी लम्बी सूझ-वृझ, सत्य-निष्ठा और भ्रतल्त कल्याण 
की कामना से कभी खाली नहीं होता था। 

आज जहाँ जनसाधारण उन्हें अपना सब कुछ समझ कर उनकी याद 
किया करता है, वही हमारे नेता भी हर मच से तमाम, तरह-तरह के 
नये, पुराने श्रादर्शों श्ौर नीतियो को हमारे सामने रखते हुए, पूज्य वापू 
के नाम की ही दृहाई देते हुये देखे जाते हूँ । प्राय इनके हर फ़तवे के 
साथ यह कड़ी श्रनायास जुडी रहती है “वापू कहत सुनो भाई साथो।” 
अगर वे सारे सिद्धान्त, वे सारी नीतियाँ, वतंने योग्य हैं, सत्य और मानव 
कल्याण की कस्ौदी पर ठीक उतरने वाली हैं, तो क्या विना बापू का पुनीत 
नाम उनके साथ जोड़े उनका प्रचार नहीं हो सकता ? 

अमी उस दिन मद्रास में हिन्दी-प्रचार-सभा के नये भवत् का उद्धाटन 
करते समय हमारे प्रधान भत्री प७ नेहरू ने अपनी स्वाभाविक जोरदार 
भाषा में घोषित किया था कि वे तो राष्ट्र मापा के लिये पुरा जोर लगा कर 
हिल्दी नही, हिन्दुस्तानी को ही स्वीकृत करायेंगे। क्यो, क्यो ? क्योकि 'वह गाघी जी: 
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न्रीडजजशर जी र 

की इच्छा थी ।! उस के पहले वही दक्षिण में एक श्रौर उद्घाटन के अवसर 
पर उन्हें कहने में ज़रा भी सकोच न था कि वे कल के बने हुये पाकिस्तान 

को फिर से भारत में मिल जाने वाले ख़्वाव को कभी पूरा व होते देंगे, 
उनके लिये यह झसभव कल्पना है। लेकिन, उस समय शायद एक क्षण 
के लिये वे यह भूल गये कि अन्तिम इवास तक पूज्य बापू ने पाकिस्तान 
के अश्रस्तित्त को स्वीकार नहीं किया था । और देश का यह विभाजन 

उनके लिये एक क्षणिक विडम्वना से अधिक कुछ था ही नहीं । इस अप्राकृतिक 
रव श्रमानूषिक विभेद को मिटा देना ही उनकी चिर अभिलापा थी । 

__ यह बात कुछ महीने से अधिक पुरानी नहीं है। लेकिन भ्रभी एक 
सप्ताह से श्रधिक नहीं हुआ जब माननीय गर्वेनर जनरल साहव की लम्बी- 

चौडी चौबीस हजार की मासिक तनख्वाह पर विधान परिषद में वहस 

चली, तो स्वय प्रधानमतन्नी प० नेहरू जी को यह घोषित करने में लेश 
भी सकोच न था कि भारतीय राप्ट्र के गौरव को श्रक्षुण्ण रखने के 
के लिये यह तनख्वाह बहुत बडी नहीं समझी जा सकती, वरन् इस पर 
किसी प्रकार की वहस भी उन्हें इतनी भ्रसह्मय हो उठी, कि स्पीकर महोदय 

की शरण लेकर इस सम्बन्ध में प्रइत पूछना भी अवैध घोषित कर दिया 
गया । इस अ्रवसर पर भी बापू के पूर्ण नैकठय के श्रेय से गोरवान्वित 
हमारे प्रधान मत्री यह भूल गये कि इस ओर, या ऐसी समस्याप्नो की ओर 
आय दिये गये श्रपने वक्तव्यों में पूज्य बापू ने क्या क्या इच्छायें प्रकट की 

थी। न केवल स्वाघीनता श्राप्त करने के पहले, वरनू १५ अगस्त १६४७ 

के बाद २३ सितम्बर १६४७ को ही भारत की राजघानी दिल्ली में ही 

बैठकर बापू ने नि सकोच स्पष्ट शब्दों में श्रपती इच्छा घोषित की थी कि 
वे तो भारत के गरवंनर जनरल को उस छोटी सी कुटिया में निवास करते 
देखना चाहते हैँ जिसमें मारत का अतीत गौरव और पुरुषार्थ योगीश्वरो 
और मुनीर्वरो के रूप में अनादिकाल से निवास करने का भअभ्यासी रहा है । 
हुमारे प्रधान मत्री कदाचित् उस घटना से अभ्रपरिचित नहीं हैं जिसका उल्लेख 
भी महादेव देसाई ने अपने प्रसिद्ध लेख में किया था कि पूज्य वापू जिस 
समय दूसरी ग्रोलमेज्ञ सभा में भाग लेने के लिये इग्लैण्ड जा रहे थे, उनके 
कुछ नासमझ भक्तो ने विना उनकी आज्ञा के उनके ठाट-बांट का सामान 
एकत्रित कर दिया था, और उनकी भावना यह थी कि वापू मारत जैसे 
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महान देश का नेतृत्व करने जा रहे हैं; अत उनके उस नेता का. साजो- 

सामान किसी से कम न होने पाये | उनकी इस नासमझी से खिन्न होकर 
वापु ने कहा था कि मेरे ये सक्त और प्रेमी झपतती इस चेष्टा में यह ा 
गये कि सें उस भारत का नेता हूँ जो किसानो का देश है और, उसके 

ये किसान अपनी दरिद्धता में अप्रतिम हैं। अतः उत्तका नेतृत्व सच्चे 

रूप में मैं तभी कर सकूगा जब वेश-मूपा, रहन-सहत, सभी तरह से 

मैं उनके जीवन का प्रतीक वनू । यह उद्गार उतका नया नही था। वेजवाड़ा 

कांग्रेस में झपने नवीन् रूप को घारण करते समय भी उत्तकी वास्तविक 

प्रेरणा यही थी। न केवल गवनेर जनरल के ही लिये वरनू, देश के मन्त्रि- 

मडल एवं शासक वर्गे के लिये भी, इच्छा-जन्य उनका झादेश था कि उनका 

रहन-सहन, उनका साजो-सामान, सब कुछ उन्ही आद्शों के झनुकूल होता 

चाहिये । किन्तु, श्राज का हमारा मन्त्रिमडल, हमारे गवर्नर, हमारे सरकारी 

अफसर कहाँ तक उनकी इच्छाओं की पावन्दी कर रहे हैं ? हमारे प्रधान 
मन्त्री या राजा जी स्वयं उनको उन चिर अभिलापाप्नो की पूर्ति के लिए 

कितना प्रयास कर रहे हैं ? ऐसे श्रवसरो पर उस महान आत्मा की इच्छाश्रो 
को स्वामाविक ठग से भूल जाना ही कमज़ोर मानव का सीघा रास्ता है । 

न जाने कितनी इस प्रकार की इच्छायें गिनाई जा सकती हैं, जिन्हें, 

उनके नाम को प्लेटफार्मों पर से रटनेवाले, हमारे नेता भूल जाने में ही 
अपना कल्याण समझते हैं। 

जहाँ तक राष्ट्रमाषा का प्रश्न है, यह सत्य है कि गान्ची जी झ्राज की 

इस बदनाम हिन्दुस्तानी को भी वर्दाइत करने के लिये तैयार थे। लेकिन 
इसका रहस्य किसी से छिपा नहीं, कि वे इसे उन अमोध शस्त्रो में से 

एक समझते थे जिसके द्वारा वे खडित भारत को एक वार फिर जोड देने 

में समर्थ होने का ख्वाव देखते थे। गान्वी जी ने वारवार क्या लिखकर 

और क्या कह कर अपनी प्रवल इच्छा को स्पप्ट घोषित किया था कि वे 

किसी छार्त पर, किसी कीमत पर मी श्रग्रेजी भाषा का भारतीयों पर 
लादा जाना सहन न कर सकेंगें। किन्तु, उनके द्वारा स्वापित झ्राज के 
स्वराज में उन्ही के झननन््य भक्त मौलाना आराज़ाद झौर प्रधान मन्त्री प० 
नेहरू आये दिन जनता के लिये अग्रेजी की दोहाई अनिवायं-रूप से देते 

देख पछते हैं। भूलना न होगा कि मौलाना आजाद उन ख्यातनामा नेतागरो 

[ हेश ] 
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में है, जिन्होने क्रिस मिशन के सामने शअग्रेजी भापा का वहिष्कार इस हद 

तक करना अपना घर्मे समझा था कि उन्हें एक दुभाषियें की ज़रूरत पड 

गयी थी। तब ज़रा समझने में असमजस होता है कि हमारे मान्य नेताशो 

का एक स्वर से पृज्य गान्धी जी की इच्छाओं के पालन का ब्रत, घ॒र्मं की 

प्रेरणा हैं या ईमानदारी और लोकमत को ताक पर रखकर मनमानी कर 

सकने की आड़ । 

(१६४६) 
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साहित्यसेवियो के द्वारा उपस्थित हो चुकी थी। वह समस्या थी, देव- 

नागरी लिपि की। 

आ्राघुनिक यूग यान्त्रिक युग' कहलाता है! अपनी सारी शझावश्यकताएँ 
हम यन्त्रो की सहायता से पूर्ण करना चाहते हैं। इसकी सार्थकता और 
निरर्थकता पर यहाँ विचार करना श्रनावश्यक है। हाँ, इतना तो मानना 

ही होगा कि प्रिन्टिज्ग प्रेस का आविष्कार झाघुनिक जीवन में वडा उपयोगी 

सिद्ध हो रहा है। इसके द्वारा नानाप्रकार के कुकृत्य भी सरलता से सघ 

जाते हैं, जिससे यदि कोई चाहे तो, इसे श्रभिद्याप भी कह सकता है | लेकित 

यह आविष्कार वास्तव में था मानव-कल्याण के लिए । कल्पवृक्ष की 
प्रसिद्धि तो यह है कि उसे प्राप्त करके मनृष्य- मनवाछ्धित सभी फल प्राप्त 
कर सकता है। किन्तु यदि कल्पवृक्ष के- नीचे बैठ कर,कोई व्यक्ति धतूरे 
की याचना करे तो इसमें कल्पवृक्ष का दोष न माना जाएगा, वरनत् ऐसे 

याचक को ही झ्मागा कहना पडेगा। यह भी सत्य है कि भुद्रण यन्त्र 

का आविष्कार पाश्चात्य में हुआ था, वहाँ की भाषाशों और वहाँ को 

प्रचलित लिपि की आवश्यकता के लिए। जब उसका प्रचार हमारे यहाँ 

हुआ तो उस समय हमते श्रपनी गश्रावश्यकतानूसार भ्रपनी लिपि की ज्ञीन 
उस विदेशी यन्त्र की पीठ पर कसने की चेष्टा की। विविध प्रकार की 

झसुविधाएँ स्वाभाविक थी । लेकिन काम किसी प्रकार चलता रहा और 

इन्ही भ्रसुविधाओ को देखते हुए हमारे विचारक लिपि-सुधार की योजना 
प्रस्तुत करते रहे। इसका भी विशेष कारण था। यन्त्र विदेशी थे। 

जिनके निर्माण भ्रोर सुधार में यहाँवालो का अभ्रपना कोई हाथ न था, लेकिन 
लिपि अपनी थी जिसपर वे अपना पूर्ण अधिकार मानते थे। इस भ्रकार 
की लिपि सुधार की योजनाएँ, एक नहीं अनेक, सामने आईं, किन्तु कार्या- 

न्वित न हो सकी । इस असफलता का रहस्य इतना ही था कि यह 
मार्ग ही अस्वाभाविक था। यह श्र॒स्वाभाविकता कुछ ऐसी ही थी कि 
जैसे भ्रनेक वर्ष पूर्व किसी ने कहा था कि यदि टोपी छोटी हो जाए 
किसी कारणवदा, 'तो' टोपी का परिमाण बढाने के बदले सर' को ही चाँट- 
छूट कर छोठा करने की चेष्टा की जाए। यह समस्या पुरानी थी 
साधन पुराने थे और ज्यो-त्यो काम चलता रहा। 

लेकिन यान्त्रिक दुनिया की परम्परा कुछ ऐसी है कि वह स्वभाव से 

[ रेप | 
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व्यवसायनिष्ठ होती है। कदावित इसी का परिणाम यह है कि मुद्रण- 
यन्त्र में सी'आज इतना अ्रधिक परिवत्तंन हो चुका हैं कि आज से दस 

वर्ष पहले के ढग में और झ्ाज के प्रचलित रूप में मौलिक परिवत्तेन हो 

चुके है। साम्य प्राय नहीं सा है, लेकिन इन वास्तविकताझो को देखते 
झौर समझने का अवकाझ हमारें इन तथाकथित लिपि-सुधघारको को कहाँ ? 

झौर हो भी क्यो? उन्हें तो अपनी ढपली पर अपना राग अलापना है 
और अपनी नेतागिरी का सेहरा येन-केन प्रकारेण अपने सिर पर स्थिर रखना ही 

है। विशेषकर जब इसी बहाने सरकारी पैसो की थैलियो के मुह भी 

खुले मिलें तव अवसर क्यों चूका जाए। अभी पिछले दिनो सुना गया 
नवावी शहर लखनऊ में भारत के , शिक्षामत्री स्वय मौलाना आज़ाद के 

सभापतित्व में विविध - भारतीय सरकारो के प्रधानमन्त्रियो का जमघट 
श्री कालेलकर जी के सुझाव पर देवनागरी लिपि के उद्धार! के निमित्त 
हुआ था जिसमें शायद शिष्टाचार के विचार से कतिपय विद्वानू भी बुला 

लिए गए थे। इस बैठक की जो सूचनाएँ समाचारपत्रो द्वारा प्राप्त हुई , 
वे भी कम रोचक नहीं। न जाने किन शआधारो पर लिपि के ये तथाकथित 

विशेषज्ञ यह भी कहने से न चूके कि देवनागरी लिपि अपने अक्षरों की 

बहुलता तथा सयुक्त वर्णों की क्लिष्टता इत्यादि की दृष्टि से निरी अवैज्ञ' 
निक है। बहुलता नापने का इनका “पैमाना है. रोमन लिपि, जिसमें कहने 

के लिए केवल छन्वीस ही शभ्रक्षर हैँ और देवनागरी में चौव्वन झौर छप्पन। 
लेकिन इन्हें यह् पता नहीं कि रोमन के छब्बवीस अक्षर केवल छब्बीस 

ही नहीं कहे जा सकते, वल्कि वास्तव में हैं इससे चोगुने । 'केपिटल! श्रौर 

'स्माल' तो हैं ही, साथ ही छपाई भर लिखाई के दो-दो रूप मूलत भिन्न 
हैं। इस प्रकार यदि ईमानदारी से गिनती की जाए तो रोमन के छंव्वीस 

झक्षर मिनती में ठहरेंगें एकसो चार श्रर्थात् देवनागरी के दुगने। साथ 
ही इन दवैज्ञानिकता के वावलो से यह भी पूछने को जी चाहता है कि 
आखिर इनकी वैज्ञानिकता का आधार है क्या ! जैसा ये कहते हैं, लिपि 

वैज्ञानिक वही कही जाएगी जो जैसे उच्चरित हो वेसे ही लिखी या छापी 

जाए । यदि इन्ही का पैमाना एक क्षण के लिए मान ही लिया जाए, तो 
क्या इन्हें यह भी बताना होगा कि रोमन पअ्क्षर मुद्रण के भौर होते हैं 
झौर लिखने के दूसरे। रही क्रम की वात, तो उस आधार पर भी देव- 

[ ३६ -] 
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नागरी का ध्वनि-विन्यास रोमन से हाथो श्रागें श्रधिक पुष्ट और समर्थ 
है । इन तथाकथित लिपि-विशेषज्ञों की तो वात ही क्या, ससार के बडे 

से वडे वास्तविक लिपि-विशेषज्ञ भी देवनागरी के घ्वनि-क्रम की परम 

“वैज्ञानिकता के सामने नतमस्तक हो चुके हूँ। प्रश्न उठता है, अक्षरों के 

रूपो का। देवनागरी के अक्षर जिस उच्चारण सिद्धान्त पर अपने रूप ग्रहण 

किए हुए हैं, उसे समझने में तो हमारे इन लिपि-विशेषज्ञों को शायद 
यूगो की भ्रावश्यकता है। 

इनका दूसरा तर्क यह है कि मुद्रण-कला की दृष्टि से रोमन में जहाँ 

एक सौ सात या आठ '"केसेस' से काम चल जाता है वहाँ देवनागरी अक्षरों 

की सयुक्त वर्णों की प्रणाली तथा लिखावट की परिपाटी के भ्रनुसार सात 

सौ चौव्वन की भ्रावश्यकता पडती है। जहाँ तक सयुकत ध्वनियों का पश्न 

है, उसके सम्बन्ध में इन्हें जान लेना चाहिए कि यह वास्तविकता भाषा की प्रकृति 

में मूलबद्ध है। हमारी भाषा में सयुक्त ध्वनियो का विघान नैसगिक 

और स्वाभाविक है। श्रक्षर तो केवल चिह्नन्मात्र हैं। जो लिपि भी इस 

आषा के लिए स्वीकृत की जाएगी उसी में सयुकत ध्वनियों के निर्वाह 

की व्यवस्था और क्षमता भ्रनिवायं होगी, श्रन्यथा वह हमारी भाषा के लिए 

'निकम्मी होगी, क्योकि संयुक्त ध्वनियाँ भाषा में समाई हुई हैं । भ्रव रही 

उनके मुद्रण की व्यवस्था । इन तथाकथित लिपि-विशेषज्ञों को यह भी 

जान लेता चाहिए कि श्राज की" प्रगतिशील ससार की मुद्रण-व्यवस्था 

हैण्ड कम्पोजिंग तक ही सीमित नही रही वरन्, पादचात्य में तो 'मोनोटाइप और 

“लाइनोटाइप' का यूग भी श्राकर चला गया। वहाँ तो श्रव श्राज 'फोटो- 

ग्रिव्योर' श्रा चुका है, जिसमें शभ्रक्षरों के केस क्या एक और क्या एक हजार 

तो कही हैं ही नहीं। हमने माना कि हम पिछड़े हुए हैं। यद्यपि जीवत् 

के आवश्यक कामों में स्वाघीन भारत का पिछडा रहना भी शोभा की 

चात कही नही जाएगी, लेकिन पिछडेपत की वास्तविकता को स्वीकार करते 
हुए भी, यह तो सोचना ही पडेगा कि हमारा पिछडापन भी किस सीमा 

का है, या-होना चाहिए । “फोटोग्रिव्योर' यदि श्राज हमारे लिए सम्भव 
न भी हो, तो भी लाइनों और मोनो की व्यवस्था तो देश में प्रचलित 
हो ही गई है भोर होती जा रही है। आज की गिरी हुई परिस्थिति 
में भी वह कुछ-कुछ हमारी सीमा के भीतर पहुँच चुकी है और श्राधुनिक 
यूग की अनिवाय भावश्यकत्ताओ को देखते हुए उसे प्राप्त करने के लिए 

[| ४७७ ॥] 
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हमें श्रपनी सीमा वढानी ही होगी। लाइनो श्र मोनो मुद्रण प्रणाली 

में प्रश्न श्रक्षरों के केसो का नही होता, वरन् उसमें आवश्यकता होती है 

टाइप राइटिंग मशीन की । हमारे देश में ही श्राज एक नही श्रनेक इस 
दिशा में सफल प्रयोग हो चुके है, जिनसे हमारे ये तथाकथित लिपि- 
विशेषज्ञ भी परिचित हैँ। हिन्दी की टाइपिंग मशीनें अ्रक्षरों की सख्या 
झौर सयुक्त वर्णों की समर्स्या हल कर चुकी हैं। वहाँ न आवश्यकर्ता है 

श्क्क्षरो के आकार विगाड़ने की और न प्रचलित लिखाई के क्रम में पश्ना- 
वश्यक छेंड-छाड़ करने की। सु 

. सुनने में तो यह भी आया कि इन उतावले लिपि-सुधारको की 
लखनौगा बैठक के श्रवसर पर ही किसी जमेन कम्पनी ने इन्हें ऐसी टाइप- 

राइटिंग मशीन- के _ दर्शन करा के इन्हें चुनौती दी कि देवनागरी लिपि* 

में किसी परिवर्तन की आवद्यकता नहीं। ज्यो की त्यो वह ससार की 

किसी भी लिपि से होड ले सकती है। एक विशेषज्ञ ने यह -भी सिद्ध 

कर दिया कि जहाँ तक समय का प्रदन है, देवनागरी लिपि रोमन या श्रन्य 

किसी भी लिपि से अधिक द्वुतशीला है ।.. अपने दावे को उसने इस आधार 
पर साथ्थंकता के साथ सिद्ध किया कि किसी इांव्द के मुद्रण में रोमन 
अ्रक्षरोवाली मशीन से जितने ्ट्रोक्स” की आवश्यकता होगी, उससे लगभग वीस 
प्रतिशत कम स्ट्रोक््स' देवनागरी की मशीन पर भ्रावश्यक होते हूँ । इसके प्रतिरिक्त 
देवनागरी लिपि की ध्वनिस्पष्ठता की जो अ्रपनी विशेषता है वह तो प्रन्य 
किसी भी लिपि में सम्भव ही नहीं। इतसले प्रमाणो के, और इतनी 
वास्तविकताओो के बाद सी हमारे लिपि-सुवारकक अपने हठ पर भ्रढिग हैं। 

भारत सरकार के साधन, उसका कोष श्औौर उसकी सत्ता, उनके 'साथ है । 

सुना गया है कि उस अनावश्यक पिछली वैठक पर एक लाख से अधिक 
की निधि व्यय हो चुकी है। कोई पूछे, क्यो और किस सफलता के 

लिए ? एक ओर तो इस श्रमाग निरक्षर देश में सामान्य शिक्षा-प्रचार 
के लिए भी हमारी सरकार कहती है कि झोली खाली है और दूसरी 

झोर ये नव्वावी ठाट ' शायद इसे ही कहते हँ--मोहरो की लूट शौर 
_ कोयलो पर छाप ॥” 

डे | ४१ ]| 



ठगों का बैठका है जाबजा चोरों की महफिल! है 

चहल-पहल जीवन की निश्चानी है श्लौर स्तव्घता शायद मरण की! 

इस नाते हिन्दी की दुनियाँ में जितनी अ्रधिक चहल-पहल रहे उतना ही 

अच्छी । यो ती हिन्दी का वारह सौ साल का ठोस साहित्य तथा करोड़ो 
व्यक्तियाँ का इस पर मातृवत् अनुराग, उसकी अनन्त जीवनी शक्ति के 
ज्वेलन्त प्रमांण हैं, किन्तु इंघर हलचल कुछ अधिक बढ़ी हुई जान पडती 

है। विविधे नई-नई योजनाओं को देखकर यह अनुमान करना कठिन 

नही कि थुद्धान्चर विश्वव्यापी-कार्यक्रमों के इस युग में हिन्दी के कर्णवार 

सो नहीं रहे हैं। (१) साहित्य सम्मेलन के शुद्धीकरण की जोरदार 
माँग, (२) विकेन्द्रीकेरण की घूम तथा (३) जनपदीय काये-क्रम का 

उत्साह उपर्युक्त अनुमान के पर्याप्त प्रमाण हैं। 

साहित्य-सम्मेलन के शुद्धीकरण की माँग आज की चहल-पहल की 

पहली त्तरग है। हिन्दी के विस्तृत ससार की इनी-गिनी सस्चाओ में 

हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन भी एक है। श्वस्था में यह संस्था पुरानी कहलाने 

की अभ्रधिकारिणी वन चुकी -है। मरम्मत की आवश्यकता इसे -केवल आज 

ही नहीं पड़ी है, वरन् इसकी जन्म-कुण्डली यदि देखी जाय तो जन्म से 

ही यह सेगिणी रही है। सत्तालोलूपों की वक्त दृष्टि से इसका जीवन 
शायद ही कमी कुछ क्षणो के लिए मृकत रहा हो। राहु की महादशा 

आायद अभी उतरी भी न थी कि रूस और फिजी”' की आवोहवा से 
तर दिमागवाले पाणिनि के कल्जुगी उद्धारक के साथ “विकेन्द्रीकरण' का 
किंतु! थामे हुए भरा घमके। केतु” की वक्त दृष्टि का परिचय कुछ इस प्रकार 
दिया गया--विकेन्द्रीकरण की परिभाषा दी गई कि “थोड़े से व्यक्तियों 

तथा दो-तीन सस्थाप्नो के हाथ में सम्पूर्ण शक्ति सौंपनें के बजाय अधिक 
से भ्रधिक मनुष्यो को सशक्त बनाना तथा सैकडो सहस्नो ऐसे केन्द्र स्थापित 

[४२ ॥ 
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करना जहाँ से साधारण जनता प्रेरणा तथा स्फूर्ति प्राप्त कर सके, इस 
नीति का नाम-विकेनद्रीकरण है।  - के 

इसमें साहित्य-सम्मेलन या नागरी-प्रचारिणी सभा की शोर ही स्पष्ट 
सकेत मिलता ,है। इस परिभाषा के पहले भ्रश में एक कल्पित दोष 

आधार साना गया है। देखना होगा वे कौन से व्यक्ति हैं या सस्थाएँ 

हैं जिनके हाथ में सम्पूर्ण शक्ति सौंप दी गई है? तथा किसके द्वारा ? 
यदि उपर्युक्त दोनो सस्थाओ्रों से तात्पर्य है, तव तो परिभाषा का पहला 
झश श्रथेहीन-सा ही हो जाता है। इन सस्थाओं के पास जनमत की 

शक्ति जैसी भी कोई चीज़ नही है, यह एक कौतूहलपूर्ण सवाद है । हिन्दी-भाषा, 
उसका साहित्य, तथा उसके व्यवहार करनतेवालो के प्रति नित्य होनेवाले तथाकथित 
अत्याचारो के विरुद्ध 'विकेन्द्रको' ने कितने और न जाने कितनी वार प्रस्ताव 
पास किये, किन्तु फल क्या हुआ ? यही तो इन सस्थाओ्रो की शवित का 

प्रमाण है। शायद अपनी इसी अभ्सफलता से घवराकर “विकेन्द्रीकरण' 
की नई योजना की सूझ दिमाग में आई होगी । 

रही भोर अनेक सस्थाझो के खोलने -की वात। सो तो ठीक ही है 
कि हिन्दी के व्यापक शरौर सुविस्तृत क्षेत्र में भी इनी-गिनी दो-तीन निर्वल 

सस्थायें पर्याप्त नहीं । सैकड़ो क्या हजारों सस्थायें यदि हिन्दी की सेवा 
में रत हो जायें तो उनका स्वागत है। परन्तु उन पर रोक ही कब 

और किसके द्वारा लगाई गई ? जब केन्द्रीकरण का कही ठिकाना ही नही 
देख पड़ता, तब विकेन्द्रीकरण का प्रश्न ही कैसा ? हाँ सस्थायें कायम 

करते समय इतना न भूलना होगा -क़ि सस्थायें कही घर-घर में स्थापित 

न हो जायें, कि अपनी अपनी डफली ओर अपना-अपना राग अलग्र-प्लग 

बवजने लग जाय या सस्थापकी का रोग यहाँ तक न चढ़ जाय, कि सब 
नेता' ही वन जायें और अ्रनुगामियों का पता ही न चले । 

झव यदि -जनपदीय कार्यक्रम की योजना पर दृष्टि डाली ज़ाय, तो 

यह पचवर्षीय योजना एक मास में ही भाषा, साहित्य एव सारी सास्क्ृतिक 
सामग्री को बटोरकर ,|मुह में भर लेने के :शिवु-प्रयत्त' के अमान है। 
उसकी झाठ समितियाँ म्रान्नो श्राठ कोर हैं। 

यो तो इन योजताझो को सप्तारण चहतज़्-पहल समझ लिया जाता, 
किल्तु इन पर जिन सुग्रोग्य व्यक्तियों का श्लम ज़्यय हो रहा है उसका 

विज्वार करके यह प्रक्न यों ही नहीं .छोडा जा सक्वत्ता॥ 

॥ आआ अल न्न्कु 
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पहला प्रश्न तो यह उठता है कि इन विविध कार्येक्रो का तथा 

इन संस्थाओं एवं समितियों का सचालन किनके द्वारा होगा ? वे हाड- 

माँस के बने व्यक्ति होगे या इनके पीछे भी 'स्वयवह बमो” की तरह 

के वैज्ञानिक यन्त्र ? तब तो प्रच्छा होता कि इन योजनाञो की सृष्टि 

के पहले प्रयास किया जाता उन वास्तविक समस्याझ्रो को सुलझाने का 

जो हिन्दी के कल्पवृक्ष पर अमरवेल की तरह फैली पडी हैं और उसे 

सुखाये डाल रही हैं। 
रूस की पचवर्षीय या दसवर्षीय योजना से स्फर्ति पाकर बिखरी हुई 

झखंण्ड ज्ञानननिधि का लेखा-जोखा कर डाला गया, कार्यक्रम बन गये। 

समतियो का ढाँचा तो तैयार हो गया, परन्तु हिन्दी के सेवको की भूख, 

उनकी अकथनीय दीन दक्शा का भी किसी ने एक क्षण के लिए विचार 

किया ? उसके 'निवारण के लिए कौन-सी योजनाएँ बनाई गई ? 
क्या यह भी बताना होगा कि किसी भी सम्य देश के साहित्य के 

विविध प्रगो की पूर्ति मुख्याद में या तो सरकारी तौर पर कराई जाती 
है, या फिर उन मेधावी विद्या-व्यसनी व्यक्तियों के द्वारा होती है, जिन््होने 
साहित्य-सेवा को ही भ्रपनी जीविका का साधन बना लिया है तथा उसी 
में श्रपने समय तथा अपनी शक्ति का पूर्ण उपयोग करते हैं। उसी को 
लेकर जीते हैँ भौर उसी में मरते 'हैँ। शौर वही उन्हें धर्म, श्रथे, काम 

और मोक्ष की प्राप्ति भी होती है। यो तो इसके प्रमाण की श्रावश्यकता 
न होती, किन्तु इस प्रसग में प्रियर्सन, टर्नेर इत्यादि के नाम प्राय लिये 

जाते हैँ। तब क्या यह सच नही कि '्नियर्सेन साहब! एक आई० सी० 

एस० थे झौर टर्नर साहब भी ब्रिटिश सरकार के सम्मानित मेहमान ? 
इसमें से एक भी ऐसा नहीं था जिसे शान्ति एवं उच्च कोटि के जीवन 

की सुविधाएँ प्राप्त न रही हो। 

सरकारी पक्ष को यदि छोड़ भी दिया जाय तो, भी देखा जा सकता 
है कि पाद्चात्य देशो में 'प्रकाशन' एवं अखबार नवीसी' का सगठन ऐसा 
वन चुका है कि वहाँ का लेखती का धनी भूखो मरने के खतरे से बरी 
है। वहाँ का प्रकाशक नेंशा, गाल्सवर्दी, बेरी, लिन्यूशग या जवाहर 
लाल को ही लाखो की भेंट हँसते-हँसते दे सकता है। वहाँ' का पत्र- 
सम्पादक लुईफिशर, सन्तनिहाल सिंह, एडगर स्नो को मानवोचित सुसम्पत्त जीवन 
विताने के योग्य पैसे देने में सकोच नही करता, किन्तु हिन्दी के कर्णंघारो' 
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इन से 

ने क्या कभी हिन्दी-लेखकों की दशा पर भी विचार करने का कष्ट 

किया है? 

कहने में लज्जा भले ही प्रतीत हो, परन्तु इस सत्य से इनकार त्तो 

सही किया जा सकता कि एक रुपये फर्मा लिखाई देकर सर्वाधिकार क्वरीद 

लेनेवाले प्रकाशक तथा यथा झवसर झ्रठन्नी कालम भी लेखकों को पारि- 

श्रमिक देनेवाले सम्पादक और पत्र-सचालक हिन्दी ससार में आज भी 

फल-फूल रहे हैं। उस पर भी नियत तो यही रहती है कि लेखक की 

कृति यदि मुफ्त हाथ झा जाय तो वुरा क्या है ?” 
उपयुक्त योजनाओं का दूसरा लक्ष्य यह है कि संस्थाएँ तथा समितियाँ 

गाँवगाँव में विछी पडी हो, उनके कार्यक्रमों का सम्पादन भी वही के 

लोगो के द्वारा हो । अभिलापा तो बुरी नही, परन्तु किसी भी प्रकार के 

साहित्यिक कार्य के लिए उचित शिक्षा की भी झ्रावश्यकता होती है । हमारे श्राज 

के देहातो में द्िक्षा का मान-दण्ड क्या मिडिल पास से ऊपर भी उठ 

सका है? तव क्षिक्षा की इस कच्ची भित्ति के सहारे कार्य-क्रम यदि 

आरम्म भी हुआ तो, उसकी सिद्धि या सार्यकता का अनुमान लगाता 

कठिन नहीं होना चाहिए। 

इन कदु वास्तविकताझों को सामने रखते हुए यह निवेदन करता 

. बुरा न होगा कि हिन्दी के ये शुमचिन्तक यदि हिन्दी की वास्तविक सेवा 
करना चाहते हैं, तो पंचवर्षीय या दब्वर्षीय योजनाओं तथा किन्द्रीकर्णा 

या विकेन्द्रीकरण' के स्वप्नो को देखने के पहले हिन्दी के उच्नति-मथ की 
चास्तविक अभ्रदवनो को दूर करने की ईमानदारी तथा तत्परता से चेष्ठा 

करें। यदि सम्भव हो तो प्रकाशन-व्यवस्था को पहले सुषारें, तथा 

पन्र-पत्रिकाझ्रों के द्वारा निरीह हिन्दी लेखकों के रक्त-शोषण को रोकने 

की चेष्टा करें ताकि हिन्दी की दुनियाँ में भी प्रुष्ठ एवं स्वस्थ लेखन 
व्यवसाय की सृष्टि हो और लेखक अपनी कलम के वल पर जीने का 

उत्साह लेकर साहित्य को झमर रत्न भेंट कर सकें, ज्ञान के भडार को 

भर सके शौर सम्यता की नीव को सुदृढ़ कर सकें 



तुम्हीं ने दर्द दिया अब तुम्हीं दवा दोगे! ? 
>0--0-.०0- 

प्रयाग के हिन्दी साहित्य सम्मेलन के पट बदरिकाश्रम के पदों के 
समान श्रति वर्ष ही खुला करते हैँ---लेकिन केवल अ्रधिवेशन के ही समय । 
गेजेंडी यार किसके दम लगाई खिसके' को चरितार्थ करनेवाले उसके 
ये भाग्य-विधाता भी. लापता हो जाते हैं। उदयपुर ,श्रधिवेशन का समय 
ज्यो-ज्यो निकट श्राता जाता है लोग अ्रपनी-अ्रपनी तजवीज़ें लेकर उपस्थित 
होते जाते हैं। 

, भश्रेमी उस दिन सम्मेलन के कायाकल्प के कुछ नुस्खे पण्डित बनारसी- 
दास जी चतुर्वेदी ने भी पेश किये हैं। उनकी राय में दस वर्ष' का 
इलाज सम्मेलन को फिर से नई जवानी दे सकेगा। पुराने रोगो से छुट्टी 
देर में ही मिलती है। पिछले वर्ष तक जो हकीम वनारसीदास जी 
“विकेन्द्रीकरण' तथा 'जनपदीय भाषोद्धार' के भत्रो की झाड-फूक से झग- 
भंग करके संम्मेलेन को विदेहता' प्रदान करने की तजवीज्ञ कर रहे थे, 
वही आज इस समय अपनी रॉय कुछ बदली हुई-सी लेकर उदय हुए हैं। 
ने भ्रब यह कहते हैं कि सम्मेलन 'सस्थावाद' के ज्वर से पीडित है भ्ौर 
वैधानिकेता! का सरसाम ज़ोर पकछता जा रहा है। इसका इलाज 
वे इस तरह करना चाहते हैं कि विधानो को स्थगित कर दिया जाय और 
सम्मेलन की सारी सत्ता चतुर्वेदी जी द्वारा श्रन्वेषित अठारह भिषग्रत्नो 
को सौप दी जाय। जिन नामो की सूची दी गई है उनमें से नौ रत्न 
तो विभिन्न पत्र-पंत्रिकाओ के सम्पादक हैं। चार व्यस्त राष्ट्रकर्मी है, 
दो जीवन की कठिनाइयो की कडी धूप से भागकर सन्यास की साया का 
सेवन करनेवाले हैं श्रौर दो ऐसे हैं जिन्हें सम्मेलन के श्रधिवेशनो पर 
सिंहासनारूढ होने के अतिरिक्त उससे और कोई सरोकार नही रहा है। 
इने-गिने दो-तीन बच जाते हैं जिन्हें वास्तविक अर्थ में साहित्यिक कहा 
जा सकता है। 
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इनके हारा जो-सेवा प्रपेक्षित है, वह कुछ इस अकार है--(१) 
परीक्षा शुल्क में वृद्धि करके, पुस्तको को येन-कैन प्रकारेण विंकवा कर, 
चन्दा करके, तथा पिछले, यूनहग़ार प्रकाशकों का गला दवाकर धन एक्क- 

त्रित करें। (२) परीक्षाथियो की सख्या में वृद्धि कराक़र एक अच्छी 
रकम सम्मेज़्त के लिए प्राप्त करें। ूमे-घामे (३) शौर/ फिर एक 

दर्शवर्षीय कार्यक्रम सम्मेलन के लिए बनावें। 

- हकीम चतुर्वेदी जी के नुस्खे पर गौर करने के वाद कुछ प्रावचर्य 
होता है। क्योंकि, जिन वदपरहेजियो तथा जिन कुसंगोंके कारण रोग 

ग्रसित होकर -सम्मेलन मरणासश्न हो गया है, उन्हीं को नुस्खे में इलाज 
कहकर तज़वीज़ किया गया है। जिन भ्रद्टारह व्यक्तियों के हाथ में 

सम्मेलन को सौंप देने की बात-कही गयी है, सहसा प्रश्न यह उठता हैं 
कि, आज का यह जजंर सम्मेलन उन्हीं हाथो को छोड़कर आख़िर है किन 
हाथो में ? व्यक्तिगत योग्यता अथवा अ्रयोग्यता का प्रश्न उठाना शिप्टता 

के नियम के अनुकूल न होगा। किन्तु इन व्यक्तियों के पास कितना 

अ्रवकाश सम्मेलन के लिए रहा होगा या रह सकता है, इसका पता तो 
उनके पेझो पर विचार करने से ही लग जायेगा। 

चतुर्वेदी जी के प्रस्ताव की नवीनता इतनी अवश्य है कि झ्रव तक 

इन नव-प्रहो' के नाम पर सम्मेलन की वागडोर जिन वेतन भोगी 

व्यक्तियों के हाथ में रही है, वे वेतन तो अश्रल्प ही पाते थे, लेकिन इस 

प्रस्ताव के अनुसार भविष्य में 'मत्र' देनेवालो की फीस पचास-साठ रुपये 
मासिक से बढ़कर दो सौ-ढठाई सौ हो जानी चाहिए । दूसरी नवीनता यह 

है कि सम्मेलन का पट्टा ग्रभी तक साल-दर साल बदला जाता था लेकिन 

इस नये प्रस्ताव में दसवर्षीय कर देने की सिफारिश है। मौरूसियत का 

प्रस्ताव ज्ायद झागे शझावे। 
सच वात तो यह है कि डिक्टेटरी का शौक़ श्राज-कल कुछ इतना 

वढ गया है कि जीवन के प्रत्येक कार्यक्षेत्र में हम अपने इस शौक को 

जिस तरह सम्भव हो पूरा करने की फ़िराक में रहते हैं। यदि एक 

व्यक्ति की डिक्टेटरी सम्भव नहीं तो एक समूह की ही सही । सेवा या 

जन-कल्याण के खोखले नारे लगाकर हम शक्ति-सचय में ही तल्लीन 
रहते हैं, जिसका उपयोग परोपकार में तो कम, निजोपकार में ही प्ाय- 

हुआ करता है। वैधानिकता' को कोसने से पहले चतुर्वेदी जी क्या यह 

का ॑+ ७. अहु 



इन से 

जानने का प्रयत्न करेंगे कि साहित्य-सम्मेलन के सारे विधान एक या दो 
व्यक्तियों की टेंट में ही रहते हैँ । स्थायी समति, यह समिति, वह समति 
कहने के लिए चुनाव के द्वारा सगठित होती हैं, किन्तु रहता है चह केवल 

चुनावों का स्वाग। श्रमाणस्वरूप देखी जा सकती है सभापति की वह 
चुनाव-चर्चा जिसमें स्वनामघन्य इन्द्र जी की फ़ज्जीहत हुई थी । 

आत्मवचना केवल सामाजिक तथा नैतिक दुष्कर्म ही नहीं वरन् एक 
पाप है। सावंज॒निक सस्थाझ्रो को अपने व्यक्तिगत उत्त्यान का साधन 

बनाना कुछ वैसी ही चीज़ है। एक सम्मेलन ही क्या कितनी ही हमारी 
सस्यायें व्यक्तिगत स्वार्थ-साधन की सीढियाँ बनी हुई हैं। इन्हें अपने 
चरित्र एव पतन का मानदड कह सकते हैं। यदि हमें राष्ट्रो्नति के मार्गे 
पर ऊपर उठना है, तो पहली शझ्ावश्यकता यह है कि हम 'डिक्टेटरी' श्रौर 

धलीडरी' के शौक से श्रपने को मुक्त करें, अधिक ईमानदारी से काम लें। 
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'झअजल कहते हैं उस लहमे को जब दिल को 
हे करार आए । 

जा 

सरकार द्वारा उपेक्षित, सस्कृत पडढितों की निगाह में असंस्कृत, भौर 
अग्रेजी पढें-लिखो के द्वारा व्यर्थ तिरस्क्ृत, भारत की देववाणी, सस्क्ृत की ज्येष्ठा 

कन्या यह हिन्दी, श्राज से लगभग सौ वर्ष पहले जिन मनीषियों के द्वार 
अपनायी गई थी वे ग्रिनती में थोड़े ही थे, किन्तु उनकी सूझ वडी दूर 
की थी, उनकी लगन सच्ची-थी श्लौर उनकी शक्ति अ्रपार थी। भले ही 
उनके युग ने उन्हें न समझा हो किन्तु वे जानते थे कि भारत का भविष्य 

उज्ज्वल है और एक न एक दिन उसे अपनी चिरमूक जनता को शिक्षा 
ओर दीक्षा से युक्त करना ही होगा। उस समय यही हिन्दी राष्ट्र की 

वाणी होगी। भारत अ्रपना सन्देश केवल भारतीयों को ही नही, वरन 
शायद विश्व को भी अपनी इसी वाणी में देगा , इसी निमित्त उन 

मनीषियो के द्वारा सगठित्त रूप में कार्य करने के लिए देश के विविध 

अचलो में अनेक सस्याझो की स्थापना की गयी थी। प्रयाग का हिन्दी- 

साहित्य सम्मेलन, काशी की नागरी प्रचारिणी सभा इत्यादि ऐसी ही 

सस्थाओझ में से थी। उस प्रारम्भिक स्थिति में हिन्दी की कोई भी सस्या 

किसी बडे पैमाने पर खडी नहीं की जा सकती थी। साधन झौर सहायता 
प्राप्त करना भी एक कठिन समस्या थी । जिनका सम्बन्ध साहित्य सम्मेलन 

से या काशी नागरी प्रचारिणी सभा या भ्रन्य ऐसी ही किसी ससस््था से 

रहा है वे जानते हैँ कि प्रारम्भ के वीसो वर्ष कितने कप्ट के थे। घीरे- 

घीरे सहानुमूति तो मिलने लगी थी, किन्तु वास्तविक सहायता ब्यवा 
प्रोत्साहन का कोई ठिकाना न था। वबडें श्रायोजनों की तो बात ही व्यर्थ 
है, कर्मचारियों का साघारण मासिक वेतन भी समय पर दे देना सम्भव 
नहीं था। अभागो के भी भाग्य अनायास खूल जाया करते हैं। भारत 
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इन से 
श्भ्ण्मासजार भज्जी एज जीए-ीथऔजीफजएज एज: 

के इतिहास भ्रौर पुराणों के पन्ने ऐसे उदाहरणो से खाली नही हैं। व्यर्थ 
उपेक्षिता हिन्दी के भी भाग्य खुले श्रौर बापू के रूप में एक मसीहा का 
वरदान उन्नीस सो चौवीस में प्राप्त हो गया। झआ्ाज़ादी का वह परम 
उपासक पहले ही सोच चुका था कि जहाँ युगो के ग्रुलाम भारत को 
राजनीतिक स्वतन्त्रता की आवश्यकता है, वही उसे मानसिक और 
सास्क्ृतिक स्वतन्त्रता की श्रावश्यकता भी कम नही भ्रौर यह उसे राष्ट्रवाणी 
के द्वारा ही प्राप्त हो सकती है। यो तो उसकी अ्रपनी मातृभाषा तो थी 
गुजराती किन्तु उसकी दूरदर्शषिता उसे भ्रादेष् दे चुकी थी हिन्दी के समर्थन का । 

राष्ट्रीय सघर्ष के वे क्षण ऐसे नहीं थे कि जिनमें केवल कलात्मक 
साहित्य श्रथवा विविध सास्कृतिक समस्याओ्रो पर ही -हिन्दी की शक्ति 
विशेष रूप से केन्द्रित की जाय। उस समय की आवद्यकतायें भिन्न थी 
भौर उन क्षणो में राष्ट्रभाषा का व्यापक प्रचार समय की माँग थी। 
साहित्य सम्मेलन पहले से ही इस शोर कुछ कदम उठा चुका था और 

यही कारण था कि इसे पूज्य बापू का समर्थन और सहयोग भ्रनायास ही 
प्राप्त हो सका। शअ्रपनी भ्रन्य असाधारण विशेषताझ्ो में बापू की सबसे 
वडी विशेषता शोर सिद्धि की कुजी यह थी कि वे अपनी सब योजना को 
व्यावहारिक रूप भी देना जानते थे। उनकी पैनी निगाह से यह रहस्य छिपा 
नही था,कि जहा तक हिन्दी के राष्ट्रभाषा-रूप के प्रन्नार फा प्रद्न है, 
वहाँ तक उत्तरभारत के प्रदेशों में विशेष भ्रडचन की सम्भावना. नही, 
क्योकि उत्तर भारत की भाषायें प्राय एक-दूसरें से बहुत निकट हैं भ्रौर 
सम्बद्ध भी । किन्तु दक्षिणी भाषायें हिन्दी से या उत्तर की श्रन्य किसी 
भाषा से कौन कहे, आपस में भी इतनी भिन्न -हैं कि तामिल अचल वाक्षा 
तेलगू या कन्नड को समझने में भी असमर्थ है। यदि उत्तर की बात 
छोड भी दी जाय तो दक्षिण भारत के विस्तृत क्षेत्र को एक सूत्र में 
बाँधने के लिए भी किसी न किसी एक भाषा-साध्यम की ज्ञो झ्ावश्यकता 

थी ही। दक्षिण प्रदेश के कोने-कोने में श्रग्नेजी भाषा की एकमात्र सत्ता 
स्थापित हो जाने का प्रधान कारण यह सी ल्था। आपषा-विषयक उनकी 
इस दिमागी गुलामी को छुडाने के लिए तथा उस विद्ञाल दक्षिण की 
जनराधि और अपार प्रतिभा को उत्तर के साथ जोड द्वेने के लिए सर्वप्रथम 
वही हिन्दी का प्रचार किया जाना बापू को सबसे अधिक झावश्यक जान 
पडा भौर “दक्षिण भारत हिन्दी प्रचार सभा' की नीव सच्ची लगन के कार्ये- 
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कर्ताओं को लेकर डाल दी गई । साधनों की कमी या घन की कमी की 

झडचन वापू को कमी नहीं रही। देखते-देखते हिन्दीअचार का वह 

दक्षिणी केन्द्र अपना करिश्मा कर वैठा। भले ही मुट्ठी भर अग्रेजीदाँ 
गलाम आज भी अपनी व्यक्तिगत सुविधाओं के लिए या किन््ही भन््य 
भ्रनेतिक कारणो से चिल्लाते सुन पडें, कि दक्षिण भारत राष्ट्रमापा हिन्दी 

का स्वागत नही करता, किन्तु वास्तविकता इससे बिल्कुल भिन्न है। 

वहाँ की समझदार जनता अपने कर्तव्य को और अपनी राष्ट्रीय आवश्यक- 
ताझ्ो को जानती है, पहचानती है और उसके प्रति उसका उत्साह सराह- 

न्ीय है।इस ओझोर. वहाँ की प्रगति भी कम आइचर्यजनक नही | उत्तर- 

भारत के पूर्व से पश्चिम तक के विविध केन्द्रों में भी राष्ट्रभापा का 

सन्देश राष्ट्रमापा के कमंठ सेवकों ने वर्षों की तपस्या से बडी सफलता 

के साथ पहुँचाया है। इस राष्ट्र-्सेवा का श्रेय हिन्दी की विविव क्रियाशील 

सस्वाझ्रों को मिलना ही चाहिए। 

इस सात्त्विक सेवा का प्रसाद भी इन सस्थाओ्रो को अ्विलम्ब ही 
प्राप्त हुआ । देखते-देखते उनके रिक्त कोप धन झोर शक्ति से सम्पन्न 
हो नये । अ्रगणित तेजस्वी कार्यकर्ताओ और समर्थ सूझ-बूझवाले सेवको 

के दल के दल आ मिले। कल्पवृक्ष इनके कानन में क्या उग उठे; स्वार्धी 
अवसरवादी, खून लगाकर शहीद वननेवाले स्वयमू और स्वय हिन्दी भापा 
झौर साहित्य के ठेकेदार भी, और कुछ न सही तो, जनतस्वंता का थोया 
नारा लगाते हुए ही, इन कुसुमित काननो में घुस पडे, किसी सेवा की 
भावना से ,नही, वरन् “उन कल्पतरुओं पर आधिपत्य प्राप्त करने के लिए । 
ये असन्तोपी जीव कल्पतरु के स्वादिप्ट फलो से ही सृप्त होनेवाले नहीं, 
ये तो उन मरभूखो में से थे जो पेड के पत्तो झौर उनकी शाखाओं की 
कौन कहे, जड तक चुवा डालने का हौसला रखते थे। यही समस्या 
उठती है कि जिन पवित्र संस्थाओं की स्थापना उच्चतम राष्ट्रीय आदर्शो 

को लेकर हुई थी, जिनका पोषण सात्त्विक वृत्ति के राष्ट्र-्सेवको के हारा 
हुआ था, जिनका सरक्षण समर्थ राष्ट्रीय नेताओं के कमंग्रोग ने किया था, 
आविर उनमें स्वार्थान्च अवसरवादियो का यह घोर ताडव कैसे सम्मव 

हुआ ? उत्तर के लिए दूर न जाना पड़ेगा, जैसा ऊपर कहा जा चुका 

है इन सस्थाओं की स्थापना राष्ट्रीय चेतना के निमित्त हुई थी श्ौर 
राष्ट्रीय युद्ध के प्रारम्भ हो-जाने के बाद । आधुनिक ससार आज शासवद 
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झौर सचालन के क्षेत्र में जनतत्रता को आदर्श मानता है। प्रारम्भिक 

काल में इन सस्याझ्रो के सस्थापक जो सभी सुझिक्षित थे, श्रौर सेवा भाव 
से ओत-प्रोत थे, वे भी जनतत्रवाद के ही क़ायल थे । उनके द्वारा इन 

सस्याओ का विधान भी जनतन्त्र के ही सिद्धान्त पर बनाया गया था, 

और अनुकूल परिस्थितियों में किसी प्रकार के अष्टाचार का इसे भय भी 
नही होना चाहिए था। किन्तु वास्तविकता के उपासक शौर ढकोसलो 
के विरोधी वर्नाडशो की राय में झआज-कल का कोने-कोने में छितराया हुआ, 
जनतत्नवाद का नारा व्यर्थ की विडम्बना मात्र है। उसने ठीक ही कहा 
है कि “जनतत्रवाद का सिद्धान्त अपतवी सारी पविश्नता के बावजूद भी 

अविवेकी जनो के हाथो में पठकर केवल भ्रष्ट एव असफल ही नही होता, 

चरन् अवसरवादियो के लिए खुलकर खेलने का द्वार उन्मुक्त कर देता है 
और विडम्बना मात्र रह जाता है ।” अपने बढते हुए प्रभाव, कीति और 
यश के साथ इन सस्थाओो के भरेपूरे कोष ने श्रनायास ही इन श्रवसर- 

चादियो को आमन्त्र०ण दे डाला। उसका पवित्र विधान, इनके हथकडो से, 

4वरदायी' न रहकर, श्राज अभिशाप वन गया है। 
यदि किसी देश की राष्ट्र भाषा का भ्वर्थ यह होता है कि राष्ट्र की 

चह वाणी जिसका व्यवहार राष्ट्र व्यापक रूप में करता रहा हो और जिसमें 

राष्ट्र की विचार-राश्षि प्रस्फुटित होती रही हो, उसकी आद्षा्ये धौर अभि- 
लापायें जिसमें मुखरित हो झौर राष्ट्र के आदर्श जिस वाणी के साहित्य 
में भ्रपनी भ्रमरता प्राप्त कर चुके हों, तो इस रूप में भारत की राष्ट्र-वाणी 

सस्कृत काल के वाद निस्सदेह ही हिन्दी को मानना पडेगा। यह केवल 

व्यापक रूप में व्यवहृत ही नहीं होती रही है, वरन् देश के कोने-कोने 

में फैली हुई प्रतिभा इसी में सचित युर्गों की ज्ञानराश्षि से अनुप्राणित होती 
रही है। जब देश्ञ की शासन-व्यवस्था पर हमारा श्रधिकार ही नही था, 
झशासकवर्ग युगो से हमारी एकता को छिल्न-भिन्न करके टुकडो में वॉटकर 
हमारी निरीहिता से लाभ उठाने का ही कायल था, तब ऐसी विवशता 

में चर्चा ही कया हो सकती थी, हमारी राष्ट्रयता की, या राष्ट्र-आापा की । 

किन्तु हमारे देश में स्वतन्त्रता के सूर्य की रश्मियों के फूटने के साथ ही 
हमारे हृदय में राष्ट्रीयवा का जग उठना स्वाभाविक परिणाम है। वह 

कि हे आ कैसा जिसकी अपनी राष्ट्रीय वाणी न हो, भौर अपने राष्ट्रीय 
उप न हों, या न हो राष्ट्रीय सस्कृति ? इस सत्य की प्रेरणा से यदि 
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हिन्दी श्राज राष्ट्र की मापा के पद पर झासीन हो गई तो यह उचित ही 
था। सच तो यह है कि इसकी वैधानिक घोपणा में भले ही कोई 

नवीनता हो, वैसे तो अपने ,पद पर यह हमेशा से श्रासीन रही है, श्रौर 

अपने कत्तेव्य का निर्वाह भी करती जा रही है। गुलामी की मदिरा में 

चूर हमारे देशवासी जहाँ अपने को ही भूल वैठे थे, वही यदि अपनी 

राष्ट्रवाणी की -पावनता के प्रति भी उदासीन बने रहे हो, तो इसमें भी 
कोई आइंचर्य नहीं ? सम्मेलन और नागरी प्रचारिणी सभा जैसी सस्थाग्रो 
ने उन्हें इस शोर भी सचेत कर दिया । यही क्या कम है ? 

निठल्ले झ्ालोचक झव झाज विशेष रूप से यह कहते सुने जाते हैं कि 
अब शक्ति को “हिन्दी प्रचार में लगाना-उसका दुरुपयोग करना है । अब तो 

हिन्दी साहित्य के विविध झ्ावद्यक एवं उपयोगी श्रगो की पूर्ति: ही 

की जानी चाहिये, -इत्यादि इत्यादि” । यह सुझाव निस्सदेह उचित ही है । लेकिन 
इसमें भी सदेह नहीं कि हमारी- सस्थाएँ अपने इस उत्तरदायित्व के प्रति 

भी निरा उदासीन नहीं रही है। पिछले अनेक वर्षों के कार्य का यदि 
लेखा-जोखा लिया जाय, तो यह्-स्पष्ट है कि हिन्दी-प्रचार-कार्य बहुत 
झशो में विविध परीक्षाओ की व्यवस्था के माध्यम से-ही होता झा रहा 

है। इन परीक्षाओं के निमित्त पाठ्यक्रम में रखने योग्य साहित्य की 
रचना भी करानी ही पडी थी, जिसके मिस निस्सदेह ही साहित्य के श्रनेक 
प्रशो की-अच्छी पूर्ति हुई है, श्रौर यह भी रचनात्मक कार्य श्रपनें ढंग का 
ठीक ही था। लेकिन आगे चलकर -जैसे ही हिन्दी की परीक्षाएँ श्रधिक 

जनप्रिय हुईं, उनका क्षेत्र व्यापक हुआ, परीक्षाथियो की सख्या में प्राशा- 
तीत वृद्धि हुई, त्योही दुर्भाग्य से घनलोलूप प्रकाशक इस ओर स्वार्थ-सावन 
के निमित्त अनायास ही आाकृष्ठ शोर उत्साहित हो उठे भर धीरे-धीरे 
पैसे के वल पर न केचल ऐसी सस्थाझ्रो के सचालक ही वन बैठे, वरन् 
इसकी हर नीति के ठेकेदार भी वन वेठे । ऐसे-ऐसे नियमों और उपनियमो 
की सृपष्ठि कर दी गई कि पाठ्यक्रम में निजी प्रकाशनो को छोडकर 
अन्य पुस्तकें चाहें जैसी भी उपयोगी क्यो न हो, स्थाव नही पा सकती भर इस 
का श्र्थ था इन मिने-चुने साहित्य के ज्ञान से शून्य, सेवा की भावना से 
कोरे, पेशेवर सत्ताघारी प्रकाशक-दल के द्वारा उपस्थित किया गया वह 

सस्ता शौर निकम्मा साहित्य, जो इन्हीं के भाई-वन्दो की सस्ती कलमों 

का प्रसाद था भौर जो इन्ही के निजी छापेखाने के मुद्रण की कुरूपता का 
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प्रतोक था ! इन्ह तो मतलब था केवल पैसे गिनने से । इन लक्ष्मी-लोलुपो 

से और आशा ही क्या हो सकती है? दलवदी के ये कुशल खिलाडी 

एक बार साहित्यिको के इस तपोवन में क्या घुस पडे, कि फिर आज तक 

उनके बोझिल प्रभाव से ये पवित्र सस्थाएँ उबर ही नही सकी । 

इस प्रकार इन परीक्षाओं में परीक्षाथियो की बाढ के श्रनुपात में 
ही पाठ्यक्रम की पूर्ति के बहाने तथाकथित साहित्यिक प्रकाशनो की भी बाढ- 
सी झा गयी। छुपे काग़ज़ का अम्बार लग गया लेकिन उसके भीतर सार 

कितना था या हिन्दी साहित्य की श्री-वृद्धि कितनी हुई यह सशयात्मक है। 
श्रयोग्य व्यक्तियों के सिर पर सत्ता का सेहरा जब कमी दैवयोग 

से बंध जाता है तो शक्ति का दुरुपयोग होनां तो निश्चित ही है, साथ 

ही सेहराघारी ये भ्र्थलोलुप इन्द्र की तरह जीवन में प्रतिक्षण योग्य एव 

सनस्वो व्यक्तियो की साया से भी भयभीत हुझा करते हैं। इसका प्रत्यक्ष 

प्रमाण रहा है साहित्य सम्मेलन का श्खाडा । अपने गिरे दिनो में भी समय" 

समय पर इसे स्व० डा० अ्रमरनाथ झा, महापडित राहुल साकृत्यायन, 
कुलपति डा० रामप्रसाद त्रिपाठी जैसे नि स्वार्थ साहित्यसेवियो का सहयोग 
प्राप्त होता ही रहा, किन्तु इस इन्द्रों! की सभा में उनका आदर और 
सम्मान न हो सका। इसके भ्रव तक के सचालकों की सहज कायरता 

अनर्गेल बाजार नारो की खतरे की घटी वजा-बजाकर इनसे बचने की चेष्टा 
भी करती रही | इसी दुर्नीति का परिणाम यह हुआ कि ठोस कार्येकर्त्ता्रो 

से युक्त, सम्मेलन के द्वारा ही सस्थापित एव परिचालित, दक्षिण भारत 

हिन्दी प्रचार सभा को अपना अस्तित्व कायम रखने के लिये वर्षो 
पहले सम्मेलन से अपना, पल्ला छुडा लेना पडा । इससे केवल इतनी 
ही हानि नही हुई कि सम्मेलन ने कितने ही उच्चकोटि के सेवकों का 

सहयोग खोया, वरन् इसी का विषाक्त परिणाम है कि झाज राष्ट्रभाषा 

की एकसूत्रता देक्षव्यापिनी नहीं हो रही है। एक नही अ्रनेक प्रतिद्ही 

सगठनो की सृष्टि हो गई है और होती जा रही है। श्रपेक्षित सगठनो की 

दृढता के अभाव के इन क्षणों में कितने ही श्रवसरवादी इधर-उधर झपनी ढपली 
ओर अपना राग वजाने का झनुचित सुयोग पा गये हैं। पारस्परिक खीचतान 
का दुष्परिणाम यह हो रहा है कि सम्मेलन की परीक्षाओं में योग्यता 
का पैसाना गिरता चला जा रहा है । गिनती के लिये रघ्तो झौर विद्यारदो 
और (विद्यावाचस्पतियो की सख्या में वृद्धि भले हो रही हो, किस्तु वास्त- 
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विक योग्यता के दर्शन दुलेम हो रहे है। इसका भयावह दुष्परिणाम यह है 

कि कुछ ही काल में हमारे भावी साहित्य का निर्माण अयोग्य और अ्धकवरे 

हाथो में पडकर झपना महत्व खो बैठेगा | 
भारत आज स्वतत्र देश है, ज्ञान गुरुता का दावा उसका श्वति प्राचीन 

रहा है। हमें भूलगा न होगा कि आज हमारी होड जीवन के प्रत्येक 

क्षेत्र में अन्तेप्रातीय नही है, वरन् श्रन्तर्राप्ट्रीय है। आज के हिन्दी साहित्य 

को खडा होता होगा अग्रेजी, फ्रेंच, रशन, जर्मन प्रोर अमेरिकन साहित्य 

के मुकावले में । कल तक हम गुलाम थे, अपनी, विविध अयोग्यताञोी एवं 
हीनताझ्नो का ठीकरा हम अपने शासको के मत्यें मज्षे से फोड सकते थे 
किन्तु आज वह दलील काम न देंगी। साहित्य का निर्माण सस्ता नही 
हुआ करता श्रौर न उसके पैमाने किसी के अपने होते हैं ॥ उसका -खरापन 
किसी भी देश या जाति की वास्तविक उन्नति, उसकी श्रजित् ईमानदारी 

और त्तपस्था की कसौटी पर निखरा करता है। यदि यह सत्य है 

तो हिन्दी के कर्णघारों की भावी धीति क्या होनी चाहिये यह बताने की 

आवद्कता नहीं 4 

:_ हिन्दी-आज केवल हिन्दी भाषा-भाषियो की ही नही, आरतीय राष्ट्र 
की पवित्रवाणी है। राष्ट्र के सच्चे सेवको द्वारा युगो पहले ाष्ट्रवाणी के 

आसाद की नींव डाली गईं थी, श्रणणित मनस्वियो और तपस्वियो की लगन 
से । झाज वही प्रासाद अपने उत्तुय शिखर को स्वतत्र भारत के गगत 

में उन्नत किए हुए सांत्विक गवें के साथ खडा हो सका है और वह शुभ 
मुहतें आ उपस्थित हुआ है कि हम्रारा राष्ट्र उसे श्रपनाकर उसके द्वारा 

ससार में भ्रपना मस्तक ऊँचा कर सके । इने गिने गुमराह स्वार्थ-लोलूप 
व्यक्ति अपनी नासमझी में उसकी नीव कमजोर न करने पावें इसी में राष्ट्र 
का कल्याण है। यह' मूलना न होगा कि यदि विवेकीजन इस समय अपना 

कततेव्य भूल गये, वांछित दृढता खो बैठे श्लौर कहीं दुर्भाग्य से इन नासमझो 
को खुलकर खेलने का मौका दे दिया गया तो यह यगनचम्वी प्रासाद एक 
वार गिरकर फिर बनाये व बनेगा। 
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सदियों का यह गूलाम भारत न जाने किस पुण्य के कारण श्रभी 
उस दिन फिर एक बार उन्मुक्त वातावरण में सास' ले सका । स्वाघीनता- 

समीर की मादकता सहज भर वर्णनातीत होती ही है | पिंजडे का बन्दी 
पक्षी यदि भाग्य से खल पाये तो उसके शरीर और मन में एक विचित्र 

इन्द्र होता है। मन उडकर भाकाश छू लेना चाहता है, किन्तु बन्दी जीवन 

में क्षीण हुए डेने उडने नहीं देते, बारम्बार फिर उसी पिंजडे की शरण 
लेने का सकेत देते हैँ। हमारी यह दशा अन्य क्षेत्रों की श्रपेक्षा राष्ट्र भाषा, 
राष्ट्र लिपि इत्यादि के क्षेत्रों में जितनी स्पष्ट देखी जा सकती है उतनी 
कदाचित् श्रन्यत्र नही । 

नेता-बहुल भाज का भारतीय समाज कुछ सकटापन्न सा हो रहा है 

जिसे देखिये वही, जो ज़रा जुबान खोल सकता है या जोर से वोल सकता 

है, वह किसी मे किसी प्रकार के विघान-प्राप्त स्वातन्त्य के नाम पर भ्रपनी 

बात केवल कहना ही नहीं चाहता वरन् उसे सबको मनवा देने का भी 

अपना अधिकार समझता है। 

देश स्वतत्र हो गया लेकिन स्वातत्य-युद्ध के' प्रारम्भ में ही तिलक, 
गोखले, श्रीनिवास शास्त्री, महात्मा गाँधी प्रभृति नेता राष्ट्र भाषा-दस्त्र 
की श्रमोघता को पूर्ण रूप से समझ चुके थे। स्वतत्नता के दुर्लेस वरदान 
की प्राप्ति में जहाँ भ्रन्य विविध बलो की सहायता ली गयी थी, वही स्वय- 

सिद्ध राष्ट्र भाषा का अपना बल भी किसी से कम महत्वपूर्ण न था और 
छायद इस तथ्य से किसी भी ईमानदार भारतीय को इनकार भी न हो 

सकता था। लेकिन आदचये तो यह है कि स्वतत्र हो जाने के वाद देश 
के विविध नेतागणो को न जाने क्यो राष्ट्र साषा की उपयोगिता, श्राववयकता 
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तथा उसके रूप इत्यादि के सम्बन्ध में फिर से कायल होने की झावश्यकता 

प्रतीत हुईं। असामयिक असमजस का यह स्वाग कुछ अनपेक्षित रहस्य 

से आवृत्त जान पडता है। कहावत प्रसिद्ध है, बुरी श्रादतें बहुत देर में पीछा 
छोडती है ।' भले ही स्वतन्त्रता प्राप्ति के लिये हमें खून की नदियाँ न वहानी 
पडी हो, किलेवदी करके युद्ध न करना पडा हो, कितु संघर्ष तो करना ही 

पडा था और यह सघपं-काल एक दो दिन का नहीं, कम से कम पूरे 

अठत्तर वर्ष का तो था ही और घीरे-घीरे सघर्पप्रिय हो जाना ही शायद 

इस पीढी के लोगो का स्वभाव भी वन गया होगा । क्योंकि आज भी हम 

प्राय देखते है कि प्रत्येक क्षेत्र में अपने पुराने लडाकू स्वभाव के कारण 
निर्माण और सहमति की कम, विरोध की ही अ्रधिक प्रवृत्ति हम में रहती 

है । यह फल है वुरी आदत का और इस प्रकार के अवाछनीय कठमुल्लेपन 

में सस्ती लीडरी का शौक भी अ्रपना हाथ कम नही रखता, क्योकि रूप- 

रेखा में यह यूग जनतत्रता का है जिसमें स्वार्थ-साघना की हर मर्जिल 

में किसी न किसी प्रकार की नेतागिरी, आवश्यक शर्तें है । विधान परिपद् 
देश की प्रतिनिधि सस्था थी। उसे सभी अधिकार दे दिए गये थे पूर्ण 

विश्वास के साथ । उसने श्रपनी पूर्ण-विवेक-बुद्धि से देश भौर जाति 
के हित को दृष्टि में रखते हुए निष्पक्ष निर्णय कर दिया कि, जाति-सेवा 

का गुझुतर भार देश की सबसे अ्रधिक समर्थ जनवाणी हिंदी के ही कन्धों 
पर रखा जाय । 

आज के स्वतन्त्र भारत में सतयुगी ईमानदारी की किरणें तो अभी नही 
फूटी, लेकिन हाँ मेघावी -कहलानेवालो में भी, उनके मन का मैल श्रवश्य मचल- 
मचल कर उफनाने लगा है। इस कोटि के लोगो को देखने से तो कुछ 
ऐसा लगता है कि स्वराज के नाम पर स्वतत्र शासन तो इनके लिये गले 

पडा ढोल है, लेकिन शायद खुश ये ग्रुलामी में ही श्रधिक थे, क्योकि श्राज भी 
इनका दावा है कि ये ख्वाव अग्रेज़ी में ही देखते हैं। पुश्तैनी गुलामी इनके 
दिलो में कुछ इस तरह घर कर बैठी है कि ये अ्रपनी वाणी तथा वृद्धि 
को अग्रेजी न सही, अग्रेज़ियत के हाथ ही कोडी मोल वेचने को तैयार बैठे 

हैं। साथ ही घेलवे में रहा-सहा ईमान भी डडी पर चढा हुआ है। इनकी 
राय में मुक्ति भागे इनकी वलाय | झौर अपने इस विलक्षण दृष्टिकोण के 
पीछे पगषण पर इन का आधार है स्वतत्र भारत के नागरिक का विचार- 

स्वातन्ध्य का अझ्रधिकार 

है [ ५४७ ॥ 
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यहाँ तक वात ग्रलत नही। स्वतत्रता के युग में विचार स्वातन्व्या 

की स्वीकृति तो जनतत्रता की भित्ति की पहली ईट मानी जाती है । लेकिन 

(विचार स्वातन्त्य और वृद्धि स्वातस्त्य' दोनो एक ही नहीं। और परम 

वन्य तथा चिरवाछधित स्वतत्रता भी व्यावहारिक क्षेत्र में , परतत्रता से भी 

झ्रधिक कठोर आत्म-सयम एवं आत्म-नियमन की अपेक्षा करती है, अन्यथा 

शायद स्वतत्रता का वरदान क्षणों में ही उच्छुखलता के श्नभिशाप में परि- 

चतित हो सकता है और तब देखते-देखते लोग क्रिया-स्वातन्त्य का श्रधिकार 

विना मांगे ही अपना समझ कर ले बैठ सकते है और जीवन, क्या 

सामाजिक, क्या राजनीतिक, और क्या चारिनिक, विभीषिका में परिवर्तित 
हो सकता है। 

झभी उस दिन भारत के ही क्यो, शायद अन्तर्राष्ट्र के माने हुए एक 
नाहित्यिक महारथी के दर्शन हुए। कितनी भाषाएँ झ्औौर कितने साहित्य 

उनके पाढित्यपूर्ण श्र्ययन्न से पवित्र हो चुके है, यह कहना कठिन है। 

हिन्दी का प्रइन भी शायद युगो से उनके चिन्तन का विपय रहा है, इसकी 

गुत्थी सुलझाने या उलसझाने में भी उनका योग कम नहीं। समर्थक तो वे 
झाज भी अपने श्राप को हिन्दी का ही घोषित करते है। किन्तु घोर स्वतत्रता 
के इस युग में भी हिन्दी या राष्ट्रमाषा, व्याकरण या परम्पराओ की 

भर्यादा में वँधी हुई, उन्मत्त उच्छुखलता की अधिकारिणी न हो, यह इन 
हिन्दी-हितैषी महोदय को पसन्द नहीं । हिन्दी को यह अधिकार वे दिलाना 

चाहते थे वैज्ञानिक ढंग से! या तथाकथित वैज्ञानिकता की आाड लेकर । 

पग-पग पर उनके पाडित्यपूर्ण व्याख्यानों में समस्या उठती सी देख पडती 

थी कि हिन्दी के विविध शब्दो का लिग-भेद किन तकों पर आधारित है ? हिन्दी 
के मुहावरे और उसकी प्रचलित कहावतें किन तर्कों से समथित हैं और 
यदि हिन्दी के समर्थक उचित और मान्य तक देने में श्रसमर्थ हैं तो कोई 
कारण नही कि ऐसे विवादास्पद व्याकरण के प्रतिवन्ध तोड न फेंके जायें ? 

नि सन्देह! आधुनिक युग विज्ञान का युग कहलाता है और इसकी 
मान्यता सी यही है कि वैज्ञानिक अ्रपनी सिद्धि तभी प्राप्त कर सकता है, जब 
वह प्रत्येक प्रस्तुत विषय की छानबीन इस छोटे शब्द क्यो” की कसौटी 
से प्रारम्भ करके अनन्त तक श्रपनी जिज्ञासा श्ञान्तर करता चला जाय और 
हर कदस पर दूसरे प्रइन कैसे! का निष्कर्ष भी प्रस्तुत करने में समर्थ हो । 
सिद्धान्त भौतिक विज्ञान की दुनियाँ का यह धर्म अमान्य नहीं कहा जा 
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, किन्तु क्या यह भी बताने की आवश्यकता होगी कि प्रत्येक क्षेत्र 
का घर्म अपना झलग-्ञअलग हुआ्ना करता है ? अच्छा होता यदि कोई पडित 
यह सिद्ध कर सकता कि व्याकरण के नियम--चाहे किसी भाषा के क्यों 

न हो--तर्काघारित होते हँ। जहाँ तक विदित है ससार में सस्क्ृत' शोर 

अझरवी' यही दो भाषाएँ ऐसी मानी जाती है जिनका व्याकरण केवल पुष्ट 

ही नही, वरन् पूर्ण वैज्ञानिक भी माना जाता है | हिन्दी शग्रेज़ी या अन्य 
किसी प्रचलित भाषा की तो वात ही क्या, क्योकि प्रतिक्षण नवरूप ग्रहण 

करते रहना ही इनका जीवन है। लेकिन क्या सस्क्ृत श्रौर भ्ररवी ही अपने 
व्याकरण-सिद्ध प्रत्येक निर्णय की कैफ़ियत देने के लिये प्रस्तुत हैं ? 

दार' जैसा शब्द जो नैसगिक लिंग भेद से युक्त स्त्री वाचक है। 
लेकिन सस्क्ृत में पुल्लिग की कोटि में कैसे परिगणित हुआ ? अरबी भाषा 
के शब्दों की ज्' घ्वनि के लिये कही जेर', कही जबर' के विविध निर्घा- 
रण किन तर्को पर श्राघारित हैं? पी यू! टी--पुर्ट, वी थू' टी 
वर! किस न्याय से समर्थित हैं ? स्किन! जिसका प्र्थ है चमडा, गेम! 
जिसका श्रर्थ है खेल, यह 'स्किनगेम' कहाँ से किस ध्वनि के मत्ये घोखाघडी 
का अर्य ले वैठा है? वगाल में 'पटल' का अर्य होता है, परवल और 'तोला' 
का श्र्वें है उठाना, यह पटलतोला” मुहाविरा वंगला भाषा में 'मृत्यु/ का 
वाचक कैसे हो वेठा ? यह श्राज तक किसी जिज्ञासु ने पूछने की जुरंत 
नहीं की। तब समझने में ज़रा श्रसममजस होता है कि अनावद्यक न्याय 
और तक का यह प्रेम हिन्दी के सम्बन्ध में ही क्यों इतना जोर पकड़ जाया 
करता है। श्रन््य मभापान्क्षेत्रों में व्याकरण-विपयक मान्यता है बोल-चाल 
की पुष्ट परम्परा, किन्तु हिन्दी में माग की जाती है तर्क भौर न्याय की । 
भ्रप्नेज्ी के लिए उन्हीं आदरणीय विद्वान् के कथनानसार वर्नाड शा की दी 
हुई 'ब्रोकक इगलिश” की उपाधि अग्रेजी का आभूपण है, किन्तु हिन्दी 
व्याकरण की तथाकथित तकंशून्यता हिन्दी की व्याधि है और शायद उसका 
कलक ![ 

हिन्दी राष्ट्रभापा कया मान ली गयी, जान पडता है हिन्दीवालो पर 
वडा भारी झअहसान किया गया। हमसे माग पेश की जाती है कि अहिन्दी 
भाषा-मापी जब हिन्दी सीखेंगे तव हिन्दीवालों को प्रनिवार्थल्प से अन्य 
किसी भ्रान्त की भाषा सीखनी होगी। घुडदौड का एक नियम तो बहुत 
दिनो से सुना जाता है, कि दोड होने के पहले घोड़े तौले जाते है, जिसका 
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वज़न कम होता है उसे वढाकर अन्य भारी घोडो के समान करने के लिए 

उसकी पीठ पर शीशे की थैलियाँ बाँध दी जाती हैँ। वहाँ का यह नियम 

तो समझ में आता है, क्योंकि वह अड्डा है जुआडियो का, आना-पाई जोडने 

वाले, असात्विक भावना वाले प्राणियों का, किन्तु ज्ञान का क्षेत्र अपनी 

स्वाभाविक प्रेरणा से ही आमूल॑ सात्विकता का क्षेत्र है। इसमें लेन-देन 
की यह शभ्रो्ठी माग क्या अर्थ रखती है” भाषा सीखना बुरा नही। 

एक ही भाषा क्यो, यदि कोई ससार की सभी भाषाएँ सीख ले तो 

भ्रच्छा ही है, किन्तु यह अनोखी माय कैसी और क्यो ? 

इनकी एक शिकायत और है, कि हिन्दी भाषा-भाषी हिन्दी की राष्ट्रभापा 

की स्वीकृति के लिए अन्य भाषाभाषियो के उपकृत क्यो नही होते । यदि यह उप- 
कार हिन्दीवालो पर इस निमित्त रखा जाता है, कि जैसे उन पर किसी 

प्रकार का अहसान किया गया हो, तो हमें कहने में सकोच न होना चाहिए 

कि यह माग घृणित है भौर उपेक्षणीय भी । किन्तु हाँ यदि इसके पीछे 
भावना यह हो कि यह महत्वपूर्ण मान्यता जातीयता की सत्प्रेरणा की 

दयोतिका है, तब ज़रूर हिन्दी भाषा-साषी केवल हित ही नहीं होगे वरन् 

देशवासियो को मुक्तकठ से उनकी सद्बुद्धि के लिए और उनकी सत्- 
चेतना के लिए बधाई देंगे भर उनकी प्रश्सा करेगे । वह दिन दूर न होगा 

जब देश का बच्चा-बच्चा, चाहे वह किसी श्रचल का क्यो न हो, इस महृत्व- 
पूर्ण राष्ट्र भाषा के निर्णय के लिए अपने को घन्य ,मानेगा | और हिन्दी- 
वाले राष्ट्र सेवा में किसी से न पीछे कभी रहे हैं, और न रहेंगे । यदि 
राष्ट्र भाषा की मान्यता हिन्दी के लिए गौरव की वस्तु है, तो इस गौरव 
को धारण करके हिन्दी ने श्रपता उत्तरदायित्व भी असाधारण और पझसीम 
कर लिया है। हिन्दी भाषा-भाषी अपने इस पावन कत्तेव्य से उदासीन 
नही । 
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ज्ञान-प्राप्ति की चेष्टा मनुप्य में जितनी स्वाभाविक है उतनी ही या 

उससे भी अधिक प्रवल इच्छा उसमें श्रात्म-प्रकाशन की भी है। युगो से 

होनेवाली साहित्य की निरच्तर वृद्धि का यही रहस्य है। मनुष्य की 

मानसिक उन्नति के यही दो साधन हूँ। प्राचीनतम काल से लेकर आज 

तक की सारी सम्यता की नीव इन्ही झ्राघारो पर है । यही प्रेरणा एक 

देश को दूसरे देश के प्रति या एक जन-समूह को दूसरे जन-समूह के प्रति 

आकर्षित करती रहती है। इन्ही भावनामझो के वक्ष ज्ञान का पारस्परिक 

विनिमय हुआ करता है। 

भ्रन्य समकालीन सम्य देशो के साथ भारत का ज्ञान विपयक आदान- 

प्रदान बहुत पुराना है। यह कहना निराघार होगा कि भारत का पाश्चात्य 
देशो के साथ परिचय अग्रेज़ी शासन के वाद या उसकी बदोलत हुआ था, 
झग्रेजो या उनके शासव काल की तो वात ही क्या, अपने छोटे से 

ठापू में जब ये सम्य भी न हो पाये थे, उस समय भी भारत अपने 
ज्ञान के प्रकाश से दुनिया के प्रधकार को मिठाने की कोशिश कर 

रहा था।' 

न केवल दार्शनिक सिद्धान्तो का निदर्शन ही, वरन् सामाजिक जीवन की 

जठिल से जटिल समस्याओ का हल भी भारतीय प्रतिभा की ही देन है। 
गम्भीर तत्वों की गम्भीर गवेषणा 'मानव चिन्ता” की उच्च साधना कहलाती 

है । लेकिन अपने उच्चतम शिखर पर पहुँचकर ज्ञान का सलिल जव सरस 

होकर सुलभ स्रोतों द्वारा प्रवाहित होने लगता है, ज़व उत्त समय साधना 

की चरम सीमा का सकेत मिलता है।यह सौभाग्य ससार की सन्यता के 

इतिहास में कितने देशो को प्राप्त हो सका ? 

१ भ्माग्त और मगर के सम्बन्ध--चुलेमान नद॒वी 
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दाशनिक भौर विचारक तो प्राय सभी देशो में होते आ्राएं है किन्तु 
श्रत्य सभी देशो में तत्वचिन्ता तथा तत्व-साघना अपने प्रकट रूप में प्राय 
गम्भीरता की परिधि से बाहर नही निकल सकी । परन्तु उस शोर प्राचीन 

भारत का प्रयास श्रसाधारण था। हमारे तमाम पुराने कथा-सग्रह' इसके प्रमाण 
हैं । गहरे से गहरे सत्य, ज्ञान की दुरूह गृत्यियाँ, सुलझकर केवल दाशनिक के 
दिमाग़ तक ही सीमित न रही, वरन् इन सरल कथाप्रो द्वारा, जिनमें कभी-कभी 
विविध पशु-पक्षी ही माध्यम हैं, सारे सत्य जनसाघारण की सम्पत्ति बना दिये 

गये थे । ज्ञान का इतना सर्वव्यापक तथा विस्तृत प्रकाशन इससे पहले कब श्रौर 

कहाँ हुआ था ? क्या झाज भी यह सिद्ध करना होगा कि ईसप' की कहानियों 
या '्रारव्योपन्यास' जैसी प्रख्यात विदेशी ज्ञान-निधियो की नीव हमारे यहाँ के 
कोने-कोने में फैली हुई विविध कहानियो को सामने रख कर उठाई गयी थी । 
हमारे इन विस्तृत ज्ञान-स्नोतो से अपनी-अपनी प्यास बुझाने का उद्योग किस- 

किस देश ने नहीं किया ? किन्तु कोई क्या अनुकरण की सीमा के भागे भी 
बढ़ सका ? किन्तु यह अनुपम और असाधारण उदारता भी आज के प्राचीन 
भारत के भालोचकवर्ग को या तो सूझ ही नहीं पडती या उसमें वह कोई 
विशेषता ही नहीं देख पाता। 

आए दिन प्राचीन भारत के आदरणीय श्राचार्यों, पर व्यथें वृद्धि विला- 
सिनी टिप्पणियाँ देखने में श्राती हैं। ऐसी टिप्पणियाँ यदि मूढ व्यक्तियों 

द्वारा लिखी जातीं या उनका लक्ष्य केवल विघम ह्वेष की भावना' तक ही 

सीमित होता, तब तो उनकी उपेक्षा भी कर दी जाती, केवल यह सोच- 

कर कि, या तो लेखक का प्रमाद है या लेखक विदेशी 'हापकिन कम्पनी 

का दल्लाल है। किन्तु खेद तो तब होता है, जब ऐसी निराघार कल्पना- 

प्रसूत टीका-ठिप्पणी सत्य भौर न्याय की दुहाई देकर ऐसे व्यक्तियों द्वारा 

की जाती हैँ जो 'परमशानी' श्रौर अध्ययनशील' होने का भी दावा करते 

हैं। जब इन टीका-टिप्पणियो का मूल घामिक विद्वेष हो तथा इनका लक्ष्य 

१ “जातकों से लेकर मद्दुमारत, उपदेश कथा मंजरी, द्वितोपदेश, प्चतंत्र, कथा सरित्सागर 
इत्यादि । 

२. वाल्मीकि ने अयोध्या नाम का प्रचार किया, जब उन्होंने मपनी रामायण को पुष्य- 
मित्र या उसके शु गवंश के शासन काल में लिखा था' ( विशाल भारत ७१६४२ 
पु० ६४ ) 



इन से 
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हो श्रादरणीय व्यक्तियो' द्वारा चिर सुपोषित श्रौर पूज्य सामाजिक व्यवस्याओं 

तथा हमारी प्रियतम' कलाओझो के विविध श्रादर्शो की श्रोछ्ली खिलली उडाना 

और वह भी तथाकथित विद्वत्ता की झ्राड में, तव तो उचकी उपेक्षा नहीं की 

जा सकती । 

घोर परिवर्तनो के इस युगमें भी एक साधारण भारतीय अपनी 
सभ्यता की उस दृढ नीव पर खडा है जिसको युगो की आँधी और ववन्डर 

भी न डिगा सके, और जो आज भी विनाश के यज्ञ में स्वाहा होने वाले 

ससार को शाति शौर सात्विकता का सदेश देने का दावा रखती है ?' 
यह भारत का थोथा गये नहीं। हममें से जिन्हें भी विदेशी विचारको से 

मिलने का अवसर मिला होगा, वे कह सकेंगे कि प्राय वहाँ का प्रत्येक 

समझदार व्यक्ति आज पाश्चात्य सभ्यता के खोखलेपन का वडा बुरा 
अनुमव कर रहा है। उसकी उस दोहाई में यहाँ के नये सदेश की भिक्षा 

का सकेत भी प्राय मिला ही करता है। 

यह एक और घोर विपम परिस्थिति है कि विदेशी तो हमसे जीवन 

'के झ्रादक्षों और न््यायोचित सामाजिक सगठन की दीक्षा लेने के लिये 
उत्सुक हो, और हमारे यहाँ के स्वतामवन्य विचारक विदेशी क़लई पर 

कुछ इस तरह लट्ट, हो जायें कि सत्य-असत्य का विवेक ही खो बैठें। 

इन गुमराहो की केवल आलोचना ही काफो नहीं, वरन यह भी 

देखने की श्रावशयकता है कि उनकी इस अनपेक्षित गुमराहियत का कारण 
क्या है ? सम्भव है इस दल के कुछ व्यक्ति केवल प्रमाद के ही शिकार 

हो, कुछ ऐसे भी होगे जो बदनाम होगे, तो क्या नाम न होगा', वाली 

१ “कदाचित व्यास और वाल्मीकि कोई व्यक्ति न थे, वरन् 'मुन्शी' या 'लेखक' जैसे कोई 
पद रहे होंगे ( विन्टर॒दीन 'मारतीय साद्दित्य का श्तिद्यात और #आाटा०्या प्रय05 
एज 8४ (0०0०07ए०7, ?. 6) 

नर (25283 कया में गीत का प्रभाव प्रत्यक्ष है? ( वेवर तथा उसके भाषार पर अनेक 
भारतोय ) 

3 “446 लणपोय्था0्ा 975४०प 00 ग्राधशय०] एा059०7 ॥95+९४८९०० 

5 वाशेशाप १॥0 पा ७८४, फैएा छोणाए् भय ॥5 5 ८६८८८पतेल्ा८6 4६ 95 

यो&0 ० एए०पे 70 5६६. प०-089 3६ घब्या05 फए्चा्रिएएध थपते 5छुल्आ घछ 

ब्याते एवोंड ग्रच5 णारल बम 00 ए99 70 उ7णे८ 25५ का छाएलश' ० 6 
खाते ए९8०९००१ (5, एच्पाव फ॑शियाकानंिश्याओ ८ 7,९०ाएट8 ॥ ) 

[ ६ई ॥ 



इन से 
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कहावत्त को चरितार्थ करके शायद सस्ती ख्याति की फिराक में हो] किन्तु 

कुछ का तो यही ईमान है कि भारतीय सम्यता जैसी अनुकरणीय या गव॑ करने 
लायक शायद कोई चीज़ ही नहीं थी । वाल्मीकि, व्यास, राम या कृष्ण जैसी 
विभूतियाँ भी शायद कवि-कल्पना से भ्रधिक कुछ नही, वर्णाश्रम धर्म जैसी सुदृढ 
एवं सयत सामाजिक व्यवस्था ब्राह्मणों की वर्बरता के ज्वलत उदाहरण 
के अलावा और कुछ नहीं । हमारी मूर्तिकला या स्थापत्य-कला या हमारे 
नाटक आदि यूनान इत्यादि पाइचात्य देशो की देन के अ्रतिरिक्त और 
कुछ नही । 

आधुनिक युग की योरोपीय विचार-घारा से जिनका परिचय है वे 
भलीमाँति जानते हैं कि लगभग सत्रहवी शताब्दी के अ्रन्त से ही योरोपीय 
विद्वानों का भारतीय साहित्य एवं कला से कुछ गहरा सम्पर्क हो चला 
था । इसका विस्तृत इतिहास भी एक रोचक कहानी है, किल्तु उसके लिए 
यह अवसर उपयुक्त नहीं हैं। यहाँ तो केवल इतना ही कहना पर्याप्त 
होगा कि लगभग १८ वी छाताब्दी के अन्त में तथा १९वीं के प्रारम्भ में 
योरोप के अनेक देशो में, जैसे जर्मनी श्रौर इटली में, विशेषकर भारतीय ज्ञान 
की खोज का विश्ञेष उद्योग प्रारम्भ हो चुका था। न जाने वहाँ से कितने 
मेघावी विद्वान् सस्क्ृत, पाली, प्राकृत इत्यादि भाषाश्रों के सीखने में रात- 
दिन एक कर रहे थे और कितनो ही का शौक उन्हें भारतवर्ष तक खीच 
लाया था। यह शौक श्रगरेज्ो में भी बढा, किन्तु इनमें अधिकाश व्यक्ति 
श्राई० सी० एस० दल के ही थे। यहाँ की कला, यहाँ का ज्ञान उन्हें भी 
भ्राइचये के पालनो में झुलाने तो लगा था, किन्तु वे एक क्षण के लिए 
भी यह न भूल पाते थे कि अमभरेज़ होने के नाते ही वे यहाँ के शासक है । 
यह देश एक ग्रुलाम देश है। इसकी सारी निधि शासक के उपभोग की 
वस्तु तो हो सकती है, किन्तु गवें या सराहना की नहीं। और अपनी 
प्रत्येक मज़िल पर यूनान के अरस्तू और प्लेटो को गुरु माननेवाले ये 
अगरेज़ यह सिद्ध करने की चेष्टा में ही लगे रहे कि चूंकि यूनान भौर 
भारत का सम्बन्ध बहुत श्राचीन है, श्रत भारत की सम्यता भर सस्क्ृति 
का एक-एक श्रग यूनानी छाप से विभूषित है। अर्थात् अरस्तू और प्लेटो 
ही भारत के भी ज्ञान-गुरु सिद्ध कर दिये गये। 

विदेशी छ्षिक्षा और पदक्चिम के सम्पर्क के साथ ही साथ मानसिक 
ग्रुलामी की गहराई भी बढ़ने लगी और घीरे-धीरे परिस्थिति कुछ यहाँ 

(5 हड ] 



पके, यह मी बहुत अच्छा हुआ” 

य ही शिकायत रहती है कि क्या छापें-- 

व मिलते हैं, न फडकती हुई कहानियाँ ही ।” 
कि इन पत्र-पत्रिकाशों में रहता ही क्या है 
रर्च॑ किये जायें या इकसठ, बासठ करते हुए 
जायें ? यदि इस प्रकार की शिकायत यदा- 

ते भी कर दी जाती, किन्तु श्राये दिन का 
ये रखता है। यह दयनीय दद्य केवल पत्न- 

वही, प्रकाशित साहित्य के विविध अझ्रगो तक 

एरतेन्दु जी के समय से अभ्रव तक सैकडो पत्र 

एके हैं। प्रकाशित पुस्तकों की सख्या हजारो 
निकल चुकी, लेकिन वह भी आज के ससार 

; भाषाओं के प्रकाशित साहित्य की तुलना में 
भी ठहरेगी ? 

5 इस युग में जीवित रहने की अ्रभिलापिणी 
गतिविधि की शोर से आ्ाँखें नहीं बन्द रख 

हमारे साहित्य की उपयुक्त दयनीय दक्षा का 

क्या युगो तक ससार पर बौद्धिक शासन 
भारतीय मेघा-शक्ति झाज कुठित हो गई 

शरण कुछ झौर हैं? 

पाघारण भारतीय अन्य देश-निवासियों के 

ही झा पाता था, किन्तु जापानी आतक के 

परे देश का कोना-कोना विदेशी जातियो के 

सा ही वन गया था और हमसे से प्रत्येक 

[| द७ | 





“तुप्त न अच्छा कर सके, यह भी वहुत अच्छा हुआ” 

सम्पादकों को प्राय नित्य ही शिकायत रहती है कि “क्या छापें--- 

न अ्रच्छे सामयिक चुटीले लेख मिलते हैं, न फडकती हुई कहानियाँ ही ।* 

पाठक भी परेशान रहते हैं कि इन पत्र-पत्रिकाओं में रहता ही क्या है 
जिसके लिए गयाँठ के पैसे खर्च किये जायें या इकसठ, बासठ करते हुए 
पुस्तकालयों के दरवाजे श्ॉके जायें? यदि इस प्रकार की शिकायत यदा- 

कदा सुनी जाती तो अनसुनी भी कर दी जाती, किस्तु आये दिन का 
यह उलाहना कुछ अर्थ अवश्य रखता हैं। यह दयनीय दक्या केवल पत्न- 

पत्रिकाओं तक ही सीमित नही, प्रकाशित साहित्य के विविध अ्रगो तक 
यह रोग पहुँच चुका है। भारतेन्दु जी के समय से अव तक सैकडो पत्र 

उदय होकर भस्त भी हो चुके हैं। प्रकाशित पुस्तकों की सख्या हजारों 
की गिनती से भी बहुत आगे निकल चुकी, लेकिन वह भी आज के ससार 
की श्रन्य प्रगतिशील पाश्चात्य भापाओ के प्रकाशित साहित्य की तुलना में 
'पसघे' से क्या कुछ अधिक भी ठहरेगी ? 

प्रतियोगिताप्रधान आज के इस युग में जीवित रहने की अमिलापिणी 

कोई जाति अपने साहित्य की गतिविधि की ओर से आँखें नहीं वन््द रख 
सकती । विचारणीय है कि हमारे साहित्य की उपर्युवत्त दयवीय दशा का 

कारण क्या हो सकता है? क्या युगों तक ससार पर वौद्धिक शासन 

का एकच्छुम राज्य करनेवाली मारतीय मेघा-शक्तित आज कुठित हो गई 

है? या इस पिछडेपन के कारण कुछ भौर है ? 

इस युग के पहले एक साधारण भारतीय अन्य देश-निवासियों के 

सम्पर्क में इतनी आ्रासानी से नहीं आ पाता था, किन्तु जापानी आतक के 
कारण पिछले कुछ वर्षो से हमारे देश का कोना-कोना विदेशी जातियों के 
प्रतिनिधियों का प्राय. अभ्रखाडा-्सा ही वन गया था और हममें से प्रत्येक 

[. ६७ ] 



इन से 
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आधार समय तथा परिस्थिति के अनुसार परिवर्तित किया जा सकता है 
शौर होता भी जाता है। क्या इसकी व्यवस्था' भारतीय सम्यता तथा 
समाज के विधायकों ने नहीं की थी ? 

हमारे दुर्भाग्य एवं श्रन्थकार के लगभग ६०० वर्षोके लम्बे चौडे युग 

ने हमें कितता अधिक बदल डाला है कि हम अपने आपको भी भूल गये । 

इसी से दशा इतनी दयनीय हो चुकी है कि दिन के दिव्य प्रकाश की बात 

ही क्या, पश्चिम में जो टिमिट्माते वनावटी दीपक की रोशनी देख पडी तो 
उसी से हमारी आँखें चाँघिया गयी और हमें जिस रग में जो चीज़ 

दिखा दी गयी वही हम बावले की तरह देखते रह गये । यह मतिश्रम 
और यह विवेकशूल्यता यदि शीघ्र ही दूर नहीं हुई तो यही कहना पडेगा 
कि “इसका इलाज क्या हो, ये लाइलाज हैं।” 

१ 'देश काल गौर परिस्थिति शारत्र निर्माण के आधार होने चाहिये? | ( पारोशर स्मृति 
२ श्लोौ० ६४ ) 

[ ६६ ] 



इन से 

कि आम पर मी कक 8 3 88 848३4 हैं शीश नस जीरीयीपीजरीसीपीजीरीजीपी सीरीज रीजवची री ीरीजकी 

आए दिन लेखकों की दयनीय दशा पर आँसू बहाने का स्वाग देखा 

जाता है। लेकिन आझाइचरयें तो यह है कि यह ढोग भी रचा जाता है 

कुछ ऐसे व्यक्तियों के द्वारा, जो अपना परिचय लेखक कह कर देते हैं। 
दावा तो किया जाता है दीन लेखको की वकालत का, परन्तु जिस ढग से 

सह वकालत को जाती है, वह उनकी सदुभावना का सशयात्मक रूप ही 

उपस्थित करती है। कुछ दिन हुए, कलकत्ते की एक विख्यात मासिक 

पन्निका में इसी विषय का एक लम्बा-चौडा लेख प्रकाशित हुआ था, जिसमें 
एक प्राचीन किन्तु परम आदरणीय हिन्दी के सेवक की दरिद्रता की करुण 
कहानी का पर्दाफ़ाश किया गया था। दयनीयता की पराकाप्ठा तो यह 

थी कि वह अपने ज़साने का कलम का घनी अपने गिरे दिनो मे प्रूफ- 
रीडरी' की भिक्षा भी न पा सका। अन्य चोटी के लेखकों के आयन-व्यय 

के खाते भी, उनके प्रतिवाद के बावजूद भी, जनता के सामने खोलकर रख 
ही दिये गयें। उसी पत्रिका के एक और अक में एक ऐसे ही ऊँचे दर्जे 

के कहानी-लेखक के जीवन की करुण कहानी खोलकर दुनियाँ के सामने 
“जलील करने के लिए नहीं, (?) वरल् मैत्री की सौजन्यपूर्ण सहानुभूति प्राप्त 
करने के लिए! (?) सुनायी गई थी। श्राह भरे स्वर में झनेक सन््तानो के 

इस पिता ने लिखा था कि, “भाई मेरे! मैं तो दो टुकड़े रोटी और 
एक प्याले चाय पर इस जर्जर शरीर को किसी प्रकार रख भी सकता हें, 
लेकिन इन भूखे वच्चो को कैसे समझाऊँ -?” 

यह तो निश्चित है कि उपर्युक्त सारे उद्धरण तया दयनीय दह्या के 
रहस्य छिपे थे व्यक्तिगत ढग से लिखे गए निजी पत्रों में झौर शायद 

अ्रकाशनार्थ नही । लेकिन खुदा के वन्दे इन हमददों (?) ने अपना फर्ज झदा 
करके ही छोडा। निजी पत्रों के ऐसे प्रकाशन को क्या उचित कहा जा 

सकता है? लेखक या कलाकार स्वभाव से ही अन्य जनो की अपेक्षा 
शायद अधिक ही सकोचशील एवं तकल्लुफपसन्द होता है। उसका नैसगिक 

शील तथा आत्मसम्मान यह कभी भी स्वीकार नहीं करता कि वह ससार 
के सामने हाथ पसारता फिरे। गोपनीय, व्यक्तिगत राज़ो को केवल 

अपने सस्ते निजी प्रोपेगेण्ड' के लिए इस तरह खोलकर रख देना प्नोचित्य 

की सीमा के वाहर की चीज़ है। यदि कहा जाय कि सहानुमूतिपूर्ण 
सद्भावना की प्रेरणा से यह किया गया था, तो यह दावा भी झूठा ही 
सिद्ध होगा, क्योकि यह या इसी कोटि के व्यक्ति यह कहते भी देखे गये 
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इन से 
5 5 4 ३ 808६ कली हलक मई ही 

को किसी न किसी कारणवश एक क्या, श्रनेक के सम्पर्क में अधिक घनिष्ट 

रूप से श्राना ही पडता था। इस घनिष्ठ सम्पर्क के बाद यह कहने में 

सकोच नही होता कि भेघा-शक्ति में आज भी एक साधारण भारतीय 

प्रन्य देशवालो से हाथ भर श्रागे ही है, भ्रत उपर्युक्त भय निर्मूल हो 

जाता है । किन्तु यह उपर्युक्त निष्कर्प आज के हमारे साहित्य के पिछडेपन 
की समस्या का हल तो नहीं। तब क्या हम यह वें कि शक्ति के होते 

हुए भी समुचित सुविधाएँ न होने के कारण हम इस होड में पीछे रह 

जाते हैं। माना कि पराघीनता का अभिशाप भ्रनेक रूपों में हमारे पौरुप 
झौर हमारी शक्तियो का ह्वास किया करता था, लेकिन यह भी तो उतना 

ही सत्य है कि हमारी मेघा-शक्ति की वलि दी जा रही है हमारे ही इने- 

गिने स्वार्थान्ध स्वजनो के द्वारा। 
युग बीत गये पत्र-सचालको एवं पुस्तक-प्रकाशको से सुनते-सुनते कि 

“इन व्यवसायों में घरा ही क्या है? इस ओर कदम उठाते ही सिवा 

घाटे के लाभ का मुह देखना नसीब नही होता ।” लेकिन श्राइचय की 
सीमा नही रहती यह देखकर कि यही 'ाटा देनेवाले बिना किसी लाटरी 

का टिकट जीते या बिना किसी 'कोट्यधीश' पुरखे की भ्रपार सम्पत्ति 
का उत्तराधिकार प्राप्त किये ही, कुछ ही वर्षों में लखपतियो की कोटि 
में बैठने के हकदार बनते देखे जाते हैं। चालीस रुपये की मास्टरी से 

जीवन प्रारम्भ करनेवाला व्यक्ति पत्र-सचालक बनते ही कुछ ही वर्षों में 
लाखो का स्वामी होकर लक्ष्मी का लाडला बन बैठता है। दस रुपये 

की झौकात की परचून की दूकान का मालिक पुस्तक-अ्रकाशक बनते ही 
सोने के ढेर पर आसीन हो धघजन्नासेठ कहलाने लगता है भौर यह सारा 
कायापलट हो जाता है, ज़िन्दगी भर घाटा देते-देते ॥' 

कहावत यही प्रचलित है कि लक्ष्मी और सरस्वती में सनातन बैर 

है । कहावत पुरानी है, गलत कैसे कही जाय ? उपर्युक्त्त घटनाएँ आँखो 
देखी है, वे मी असत्य नहीं। तब हमारे देद्य में इसका रहस्य कदाचित् 
यही है कि सरस्वती के व्यवसायियो से नही, वरन् सरस्वती के सेवकों से 
ही लक्ष्मी का द्वेष है, क्योंकि उनमें सरस्वती की कृपा से कतंव्याकतेव्य, 
घर्माधमं, उचित-अनुचित की प्रवृति इतनी दृढ़ हो जाती है कि वे लक्ष्मी 
के प्रिय वाहनो की क़ूर एव मकक््कारी की नीति का व्यवहार नहीं कर 
पाते, और न लक्ष्मी-कूपा के भाजन ही बन पाते है। 
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इ्ट्त से 

आए दिन लेखकों की दयनीय दशा पर आँसू बहाने का स्वाय देखा 

जाता है। लेकिन आश्चय तो यह हैं कि यह ढोग भी रचा जाता है 

कुछ ऐसे व्यक्तियों के द्वारा, जो अपना परिचय लेखक कह केर देते हैं। 

दावा तो किया जाता है दीन लेखको की वकालत का, परल्चु जिस टंग से 

यह वकालत की जाती है, वह उन्तकी सदभाववा का सशयात्मक् उप ही 

उपस्थित करती है। कुछ दिन हुए, कलकत्ते की एक विख्यात मासिक 

पश्निका में इसी विषय का एक लम्बा-चौड़ा लेल प्रकाशित हुआ था, जिसमें 

एक प्राचीन किन्तु परम श्रावरणीय हिन्दी के सेवक की दरिद्रता की करुण 

कहानी का पर्दोफ़ाक्ष किया गया था। दयवीयता की पराकाप्ठा तो यह 

थी कि वह अपने ज़माने का क़लम का घनती अपने गिरे दिनो मे प्रूफ़- 

रीडरी' की भिक्षा भी न पा सका। अत्य चोटी के लेखकों के आय-व्यय 

के खाते भी, उनके प्रतिवाद के वावजूद भी, जनता के सामने सोलकर रख 
ही दिये गये। उसी पश्मनिका के एक भर श्रक में एक ऐसे ही ऊँचे दर्जे 

के कहानी-लेखक के जीवन की करुण कहानी खोलकर दुनियाँ के सामने 

जलील करने के लिए नहीं, (२) वरलन् मैत्री की सोजन्यपूर्ण सहानुनूति प्राप्त 
करने के लिए! (?) सुनायी गई थी। आह भरे स्वर में अनेक सन्तानों के 
इस पिता ने लिखा था कि, 'भाई मेरे। मैं तो दो टुकड़े रोटी और 
शक प्याले चाय पर इस जर्जर शरीर को किसी प्रकार रख भी सकता हें. 
लेकिन इन भूले बच्चो को कैसे समझाऊँ .?” है पे 

यह तो निश्चित है कि उपर्युक्त सारे उद्धरण तथा दयनीय दशा के 
रहस्प छिपे थे व्यक्तिगत ढंग से लिखे गए निजी पत्रो में श्र शायद 
अकाशनार्थ नहीं। लेकिन खुदा के बन्दे इन हमदर्दों (१) ने अपना फल अदा 
करके ही छोडा | निजी पत्रों के ऐसे प्रकाशन को क्या उचित कहा जा 
सकता है? लेखक या कलाकार स्वभाव से ही अ्रत्य जनो की हर 
पे भ्रधिक ही सकोचशील एवं तकल्लुफपसन्द होता है। उसका चैसगिक 
बस हक कप 8 सा स्वीकार नही करता कि वह ससार 
बा सतत गग जग किए पनीय, व्यक्तिगत राज़ो को केवल 
बी लय ए इस त्तरह खोलकर रख देना श्रौचित्य 

वाहर की चीज़ है। यदि कहा जाय कि सहानुमूतिपूर्ण 
3306 को ४2 से यह किया गया था, तो यह दावा भी झूठा ही 

द्ध होगा, क्योंकि यह या इसी कोटि के व्यक्ति यह कहते भी देखे गये 
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हन से 

श्ध्भ्स्ण्म्म्स्न्स्भ्स्म्स्ण््श्ण्ण्ण्फ्न्स्ण्श्ण्श्ण्श्य्श््स्सशप मर रस रस र एसएसपी जर एस" 

है--श्री प्रेमचन्द्र ही केवल एक ऐसे लेखक हैं, जिन्हें हमारे यहाँ से 

पाँच रुपये पृष्ठ के हिसाव से पुरस्कार दिया गया है, श्रौर वह भी इसी- 

लिए कि वे विचारे शअत्यन्त श्राथिक कष्ट में थे।” इससे यह स्पष्ट 

हो जाता है कि प्रेमचन्दर जी जैसा चोटी का कलाकार भी इनकी झोछी 
दृष्टि में पाँच रुपये प्रति पृष्ठ के हिसाव से श्रधिक पारिश्रमिक पाने का 
हकदार नही था। 

केवल यही नही, इन्ही की कोटि के श्र भी कितने ही ऐसे स्वनाम- 

धन्य उदारमना सम्पादक हिन्दी-ससार के भाग्यविवाता बने वैठे हैं, जो 

नि सकोच लिख सकते हें कि “हम तो शअ्रपने पत्र में प्रकाशित लेखो पर 

भ्रविक से अधिक छ रुपया प्रति लेख ही पुरस्कार देते हैं।” और तुर्रा 

यह है कि इस प्रकार का फतवा देनेवाले सम्पादक वे हैं जो अधिकारी 

लेखको के पास ऐसी गश्ती चिट्टियाँ भेजते भी सकुचित नहीं होते कि 
“श्राप से अनुरोध है कि आ्आाप हमारे पत्र के लिए उत्कृष्ट रचनाएं भेजें, 

क्योंकि अब हमने नियम वना लिया है कि हमारे यहाँ के प्रकाशित प्रत्येक 

लेख पर इतना पारिश्रमिक दिया जायेगा कि किसी भी सम्मानित लेखक 

को उसे स्वीकार करने में सकोच न होगा ।” और, जैसा ऊपर वताया 

जा चुका है, इस महान् पारिश्रमिक की निधि है, रुपये छह 

बिरला ही लेखक हिन्दी का ऐसा होगा जिसे ऐसो से भी पाला न 
पडा हो, जिन्होने पारिश्रमिक भेजने का वादा करके भी लेख यो ही 

हडप न लिए हो। हिन्दी कविता के "नोबेल पुरस्कार-विजेता श्र 
उसके सिरमोर होने का दावा करनेवाले एक अस्त पत्रिका के सम्पादक, 

अनेक पुस्तक-मालाशो से सुशोभित प्रकाशक महोदय यह कहते नही थकते 

कि कितने ही हिन्दी के निराले कवि अथवा उपन्यास-कला के देदीप्यमान 

रत्न उनकी अपार आथिक सहायता के ऋणी है। परन्तु उनकी यह 

उदारता फिसलती हुई देखी गई पचीस रुपयो पर कि दर्जनों पत्नो में 
वादे करके भी वर्षों तक यह छोटी-सी रकम श्रदा न हो सकी । 

सौजन्य की आन-वान पर अपने को सिटा देनेवाला हिन्दी का वह 
अवखड त्रिशूली, वेमुल्क का नवाब वह अमीर सागरी या वह श्रज़ी- 

मुश्शान' कहानी कहनेवाला राजस्थानी चारण अपनी ऊँची से ऊँची योग्य- 

ताझो तथा श्रतिमा और उससे भी ऊँची झभिलाषाओों को लिए हुए ही 
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इन से 

बीच लर एन बी ीरीरी १ ीएर न्भोस्तीरीशर2औ ० १ ते 

दरदिता को निर्मम गोद में सदा के लिए सो गया और साहित्य के ये 

ठेकेदार श्राज भी दझुपये गिनने में मस्त हैं। 

स्वार्धान्ध, अर्वलोलुप व्यवसायियों को यदि छोड भी दें, तो देखा 
जाता है कि साहित्य-सेवियों का निरादर, उनका अपमान तथा उनकी 

कठिताइरय्याँ प्रायः बढाई गई हैं उनके द्वारा--जो स्वय लेखक थे, भ्रौर है । 
एक ही उदाहरण पर्बाप्त होगा। ये हिन्दी में आये दिन एक न एक 

बवण्डर उठानेवालें सज्जन स्वय ही अपने विपय में लिखा करते है कि 
वयनेक वर्षों तक इन्होने लीडर, प्रताप इत्यादि कितने अख़वारों 
की, जो उन्हें लेखक की हैसियत से मुपत्त मिला करते थे, रही वेच-वेचकर 
अपनी रोटियाँ चलायी है ।” किन्तु, सम्पादक की गही पर बंठते ही 

वह अपने उन दिनो को भूल गये। अन्य लेखकों को उन्हें यह लिखते 
सक्तोच नहीं हुआ कि (पुरस्कार या पारिश्रमिक देने का हमने अपने यहाँ 
नियम ही नही रखा है और भेंद के नाते यदि हम कुछ देते हैं तो किसी 
को भी सात रुपये से अधिक नहीं ।” मज़ाक तो यह है कि यही स्वनाम- 

धन्य सम्पादक पुन मुपिकों भव” की कहावत को चरितार्थ करते हुए भन्य 

सम्पादको को तथा पत्नन्सचालको को यह लिखने के लिए विवक्ष हुए हैँ 

कि में लेखनी के द्वारा अपनी जीविका अजित करने के लिए वाब्य हूं, 

आपके यहाँ लिखना चाहता हूँ, क्या आप मुझे ग्यारह रुपये प्रति लेख के 
हिसाव से देने की दया करेंगे ?! 

मनुष्य ऋपने आपको कितनी जल्दी भूलता हैँ यह देखकर भ्राश्चर्य 
होता है। व्यवसायवृत्ति वाले पत्र-सचालक श्रथवा प्रकाशक यदि लेखकों 
की आलोचना करें तो दूसरी वात है, परन्तु हमारे सम्पादक जिन्होंने 
अपना जीवन लेखक की हैसियत मे ही प्रारम्भ किया था तथा शायद श्रन्त 

तक यही रह जाते हूँ, ये यदि लेखकों के हितो के प्रति उदासीन हो 
जायें, तो अचाज ही है। 

कहा जाता है कि लेखक अयवा कलाकार ऐसी अवाद्धनीय परिस्थिति 
में लिखते ही क्यो है? उनसे में यह कहूँगा कि यदि स्वार्य का परदा 
एक क्षण के लिए वे अपनी आँखों पर से हटा लें, तो उन्हें यह समझ्नने 
में देर नहीं लगनी चाहिए कि सच्चा लेखक या सच्चा कलाकार जन्म 

से ही कुछ ऐसी प्रवृत्तियों एव प्रेरणाओं को लेकर आता है कि जो चुज़ 
या दुख, कप्ट या कठिताई की परवाह न करके भी उसकी कला तथा 
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लेखनी की चैन नही लेने देती। सुविधाएँ तथा श्रनुकूल परिस्थितियाँ 
कला के उत्थान में बहुत सहायक होती है, किन्तु प्रतिकूल परिस्थितियाँ 
उसी के विपरीत घातक सिद्ध होती हैं। यह प्रेरणा यदि सच्ची होती 
है, तो अजेय होता इसकी विशेषता है। उसका प्राद्ुर्भाव अभ्रवश्यम्भावी 
है। उसकी यह प्रेरणा अपनी तुलना में उस नैसग्रिक मातृत्व के समान 
है, जो माता को शिशु से स्नेह करने के लिए विवश्ञ कर देती है, पौधों 

में फूल लगाकर ही छोडती है तथा फलवाले वृक्षों को फलो से लादकर 
ही छोडती है। ४ 

प्रकाशकों एवं सम्पादको पर कलाकार एवं लेखको का दायित्व कदापि 

न होता, यदि वे उनकी लेखनी तथा उनकी कला के बलपर व्यवसाय 

करके घनी वनने की अभिलाषा न रखते । कला का प्रकाशन भी यदि 
उसी सात्विकता की भावना से तथा नि स्वार्थ वृत्ति से किया जाता, तब 

तो यह ससार शायद स्वर्ग बन जाता, लेकिन वास्तविकता को देखते हुए 
तो कुछ ऐसा समझना पडता है कि जिस प्रकार कलाकार या लेखक की 

प्रतिभा का उसकी लेखनी में फूट पडना श्ननिवायं है, शायद उसी तरह 
अनिवाये हो गयी है श्राज के व्यवसायी पत्रकार तथा पुस्तक-प्रकाशको की 

असात्विक द्रव्य के प्रति ममता एवं श्रासक्ति ! 
नोट-गुल-गपाडे की थोथी नीति से घृणा के कारण तथा व्यक्तिगत शाक्षेपों 

को बचाने की नीयत से उल्लिखित व्यक्तियो, घटनाओ तथा चरित्रो के 

नाम नही दिये गये हैं, परन्तु पाठक विश्वास रखें कि उपयुक्त भरत्येक 

विवरण सत्य प्रमाणो के आधार पर हैं। 



क्षेरी सादगी देख क्या चाहता हूँ? ! 
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वर्गीकरण' हमारे मारतीय जीवन की एक परम्परागत विशेषता है। 
इसी के अनुसार व्यवसाय मी प्राय यहाँ एक वर्ग विद्येंप की चीज़ बन 

वन गया है। जाति-विद्येप से चाहे इसका सम्बन्ध न भी हो, किन्तु 

ग्रन्य सभी प्रकार से जीवन का दृष्टिकोण कुछ ऐसे एक ही साँचे में ढला 
हुआ देख पडता है, कि इस कोटि के लोगो को एक वर्ग में रखना झाव- 
श्यक-सा हो जाता है। व्यक्तिगत रुचि-मेद एक श्रलग वस्तु है। किन्तु 
साधारणत यह कहना गलत न होगा कि हमारे व्यवसायी समाज का 

दृष्टिकोण साहित्य के प्रति प्राय उदासीन-सा ही रहता है। 
उपर्युक्त यह आलोचना यदि अ्रधिक स्पप्ट की जाय तो पहले समझना 

होगा कि साहित्यिक रुचि का वास्तविक श्रर्य क्या है तथा यदि उसका 

मूल्य अँकते की चेष्टा की जाय, तो वह क्या ठहरेगा ? 

मानसिक योगदान! को ही तो साहित्य कहते हैं। इसकी सीमा 

इतनी व्यापक तथा विस्तृत है कि उससे बिल्कुल अछूता रह जाना किसी 

के लिए सम्भव ही नहीं। उस विस्तृत श्रर्य में तो व्यवसायी समाज को 

भी आए दिन उसके सम्पर्क में आना ही पडता है। परच्तु यहाँ साहित्य 
के जिस पाररव की झोर सकेत किया जा रहा है वह साहित्य का कला- 
त्मक' वर्ग है। 

इसकी ओर रूचि भी अनेक प्रकार की हो सकती है। सास्कृतिक 
ज्ञान तया झानन्द के लिए उपयुक्त प्रकार के साहित्य का पढ़ लेना एक 

बात है, परल्तु उत्कृष्ट ज्ञान प्राप्त करने की इच्छा मे साहित्य का अनुशीलन 

एक दूसरी चीज़ है। इसी प्रकार निर्माण के क्षेत्र में भी केवल घन की 
छोटोमोटी सहायता से किसी नसाहित्व-सेवी के द्वारा कुछ लिखवा देना 
या प्रकाशित करा देता यह एक वात्त है, किन्तु स्वयं कुछ लिखना या 
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नियमित रूप से साहित्य सृष्टि की श्रोर सचेष्ट, सक्तिय एवं जाग्रत रहना 

एक दूसरी ही चीज है। 
उपर्यूकत श्रालोचना का स्पष्ट तात्पर्य यह है कि भनुशीलना या 

“नियमित साहित्य की सुष्टि' के दृष्टिकोण से हमारे व्यवसायी समाज का 
योगदान कुछ इतना कम रहा है कि उसे सतोपप्रद तो किसी भ्र्थ में भी 
नही कहा जा सकता। 

राजपूताना को ही यदि लेकर देखा जाय, तो इससे कौन इनकार 
कर सकेगा कि देश की साहित्यिक निधि की जो श्रमर सृष्टि श्रनादि 

काल से वहाँ होती चली आई है, उसके ऊपर कोई भी देश या कोई भी जन- 

समुदाय 'सात्विक गर्व कर सकता है ओर यह भी कम सत्य नहीं कि देश 

का व्यवसाय आधुनिक युग में प्राय वही के निवासियों का एकाधिकार 
है। रियासतो या उनके राजाओं की वात छोड भी दी जाय, तो लाखो 

झोर करोडो की तो बात नही, श्ररवों कमानेवालें व्यवसायी भी इसी 

राजस्थान के निवासी हैं, किन्तु उस अमर साहित्य के अनुशीलन की 
तो बात दूर की है, उसकी सृष्टि, सकलन अथवा उसके उचित सरक्षण की ओर 
भी कितना उद्योग इस व्यवसायी समाज द्वारा किया गया है, यह एक प्रइन है । 

यदि यह समाज उचित साहित्यिक रुचि रखता या इसके जीवन में 

साहित्य को भी उचित स्थान मिला होता तो जागरूकता के इस युग में 

इस अमर साहित्य के सरक्षण, उसकी नव-सूष्टि तथा उसके उचित पठन- 

पाठन के लिए क्या कुछ नहीं किया जा सकता था ? विशज्ञेष अध्ययन 

वाले विश्वविद्यालय, विशिष्ट केन्द्रों की तो बात ही दूर हैं, उस विद्येष 
साहित्य के अध्ययन या अध्यापन के पीठ ( (छः ) या उसके 

विशेष सग्रहालय तक आज कही नही देख पडते। समर्थ समाज की यह 
उपेक्षा कम दुखदायी नही । 

केवल राजपुताना ही क्यो, उत्तर भारत की चप्पा-चप्पा ज़मीन भी 
साहित्य की सृष्टि तथा उसके निर्माण में प्राचीनतम समय से ही कितनी 
उवेरा रही है इसे कौन नहीं जावता । इस विस्तृत भू-माग के निवासियों 
का हाथ भी देश के व्यवसाय में कम नहीं रहा है। लक्ष्मी के कृपापात्रो 
को गणना में यहाँ के लोग भी किसी से पीछे नही ठहरेंगे। आधुनिक 
युग में भी लाखो के दान देनेवाले यहाँ पाये जाते हैं, परन्तु साहित्यिक 
रुचि का उनके जीवन में भी प्राय अभावन्सा ही देख पडता है। 
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3.2. 

माना कि जीवन की व्यस्तता में साहित्यिक भ्नुशीलन का इस कोटि 
के लोगो को अवसर नही, किन्तु यदि रुचि भी होती तो उसकी सृष्टि, 
उसके सरक्षण या निर्माण की चेष्टा तो इनमें भी देख पडत्ती । किन्तु 

जब उसका भी अ्रभाव हो तव रुचि या उत्साह मानने का क्या आझ्ावार 

हो सकता है? यह उदासीनता केवल व्यक्ति के लिए ही अवाछवीय 

नहीं वरन् सामाजिक तथा राप्ट्रीय दृष्टिकोण से मी एक बड़ी चुटि है। 
जीवन में साहित्य के प्रति उदासीनता का ही परिणाम है कि घोीरे- 

धीरे मानसिक ग्रुलामी की कडियाँ भ्रधिक दुृढ होती जाती हैँ । प्रपनी 

सस्कृति का ज्ञान तो होने नहीं पाता, लेकिन अन्य अनिवार्य सम्पर्कों से 

विदेशी संस्कृति हम पर लद॒ती चली जाती है। एक इतने बड़े तथा 

प्रभावशाली समाज की यह दयनीय दशा राष्ट्रीय जीवनपर भी कम बुरा 

बुरा प्रभाव नहीं डालती ! 

लक्ष्मी के वरद पुत्र सरस्वती के भी वरद पुत्रन भी हो सर्क दो 
कोई वात नहीं, किन्तु विमाता कीन््सी उसकी उपेक्षा सम्य एवं थविप्ट 
समाज का सदाचार नहीं। 



फिर खयाल आया के मूसा बेवतन हो जायगा' 
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भ्रमी उस दिन जनयुगग' में डाक्टर रामविलास शर्मा का एक लेख 

देखने में श्राया, जिसमें साहित्य सम्मेलन की विविध श्रुटियो का उल्लेख 

करते हुए उन्होने पूछा है--पता नही साहित्यकारों से या सम्मेलन के 

कर्णघारों से--कि हिन्दी साहित्य सम्मेलन किसकी सेवा करेगा ? हिन्दी 

साहित्य की या हिन्दू सम्प्रदायवाद की। यदि यह प्रइन साहित्य-सेवियों 

से किया गया है तव तो यह इसलिए निरथेक है कि प्रदनकर्त्ता स्वयं ही 

एक जानें-पहचाने साहित्यसेवी हैं) वूसरो से न पूछकर इसका उत्तर 
वे अपने दिल से ही पूछ लेते, परिस्थितियों से पूछते, युग की वहती हुई 
धारा से पूछते और साहित्य के भ्रतीत और वतंमान से पूछते, तो उन्हें 

उत्तर श्रधिक उपयुक्त श्र काम का मिलता। किन्तु, यदि यह प्रश्न 
साहित्य-सम्मेलन के कर्णधारों से पूछा गया है तो श्लोर भी श्रधिक निरथेक 
है। क्योकि साहित्य-सम्मेलल की नीव की एक-एक ईंट साहित्य-सेवियो 

के द्वारा ही रखी गई है, उसकी सारी इमारत झाज भी साहित्य-सेवियो 

के बाहुबल पर खडी है। उसके उत्तुग शिखर पर भले ही इनेंगिने दो-एक 

अनुपयुकत व्यक्ति कभी किसी प्रकार पहुँच गये हो भौर वहाँ से उन्होने 

थोडी-बहुत ताक-झाँक भी करली हो, यह बात दूसरी है। 

डाक्टर रामविलास जी ने स्वय स्पष्ट शब्दों में स्वीकार किया है 
कि इधर पिछले कई वर्षों से सम्मेलन का सारा ध्यान प्राय प्रचार-कार्यों 
में ही केन्द्रित रहा, यह ठोक है। 

लेकिन प्रचार कार्य में भी देखना होगा कि साहित्य के प्रचार में 
या भाषा के प्रचार में। सभी यह जानते है कि राष्ट्रीय भ्रान्दोलन के 
कारण राष्ट्रमाषा-पचार की समस्या उय्रतर हो उठी थी। सम्मेलन को 

छोडकर शायद कोई दूसरी सस्था इस ओर श्ग्रसर होने के लिए तैयार 
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नही थी और उसे वरवस यह काम अपने सर पर लेना पड़ा, जिसका 

निर्वाह भी उसने खूब किया। हिन्दी भाषा का प्रचार क्या हिन्दी की 

सेवा नहीं कही जायेगी ? 

डाक्टर साहव की शिकायत यह है कि सम्मेलन ने भाषा का प्रचार 

भले ही किया हो, लेकिन भ्रहिन्दी भाषा-मापियों के हृदय में उसने हिन्दी- 
साहित्य के प्रति श्रद्धा की भावना जाग्रत नहीं की । जैसा ऊपर कहा जा 

चुका है, सम्मेलन तो भापा के प्रचार में लगा हुआ था उस नाते साहित्य 

के प्रचार का दावा ही उसने कब किया था? साहित्यसूजन में या 

महत्त्वपूर्ण साहित्य सृजन में यदि चरुटियाँ रह गयी हैं, तो उसका उत्तर- 
दायित्व हमारे समर्थ साहित्यकारो पर है, हिन्दी की उन साहित्यिक सस्याओं 

पर है जो अभी तक अ्रपती सेवाओ की यथेष्ट कैफ़ियत देने में असमर्य 

रही है। 
भ्राज की बदनाम 'िन्दुस्तानी' को ठुकराकर सम्मेलन ने हिन्दी का 

दुढता से समर्थन किया, उसकी इस नीति से भी डाक्टर रामविलास जी 

झ्रधिक चिढे हुए जान पढते हैं। 
हिन्दुस्तानी के समर्थन में डाक्टर साहव ने एक नयी और अनोख्ती 

सूझ से काम लिया है, जो शायद आज तक किसी भी भापषाविदुया हिन्दु- 

स्तानी के कट्टर से कट्टर समर्थक के द्वारा भी नहीं दी गयी थी। वे 

कहते हैँ, “हिन्दुस्तानी हिन्दी, उर्दू दोतों का ही झावार है ।” स्पप्ट रूप 

से उनके इस कथन के दो हो अर्थ हो सकते हूँ, एक तो यह कि हिन्दु- 

स्ताती मूल है हिन्दी और उर्दू उसकी दो शाखायें हैं। दूसरा यह् कि 

विपाक्त साम्प्रदायिकता के इस युग में राष्ट्रवाणी की आवश्यकता की 

पूर्ति यदि हिन्दू-मुसलमानों को खुश रखकर किसी भाँति की जा नकती 

है, तो न हिन्दी कहकर न उर्दू कहकर, वरन् हिन्दुस्तानी के ढकोसले के 
द्वारा, दोनों को बहला कर। डाक्टर साहव का आशय यदि पहला है 

तो उसे तो भाषा-विज्ञान की नई खोज कहना पडेगा और, यदि दूसरा 

ठीक है तो, उसकी टीका-टिप्पणी बेकार है क्योकि प्रत्यक्ष रूप से यह 

भात्ममचना का एक घृणित उदाहरण है । 

नयुक्त-प्रान्त (उत्तर-प्रदेश) में बोली जाने वाली जन-साधारण की भाषा 
की झोर इंगित करते हुए, अपनी हिन्दुस्तानी के समयेन का, उसे आपने अपना 

झाघार माना है। यदि किसी अझहिन्दी प्रान्त का कोई लेखक ऐसी वात कह 
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देता तो उसकी उपेक्षा की जा सकती थी | क्या यह भी बताना होगा कि 

सयुकत प्रान्त (उत्तर-प्रदेश) की जनता अपने घरो में प्रति-दिन के व्यवहार में 
हिन्दी या हिन्दुस्तानी के साहित्यिक रूप का नही, वरन् हिन्दी की विविध वोलियो 

का यानी अ्रवधी, वैसवाडी भ्रौर ब्नज इत्यादि का व्यवहार करती है । यह साहि- 

त्यिक-हिन्दी, वोली के रूप में यदि कही व्यवहृत्त होती है तो विजनौर 

आर मेरठ के पाह्वे में और अपने परिमाजित रूप में, शिप्ट समाज में, 

शिष्टाचार के वातावरण में, न कि घरेलू वातावरण में, श्रौर उर्दू तो 

जनसाधारण के जीवन में कही श्राती भी नहीं । झादाब' और 'अलकाब' 

से लदी हुई यह भाषा यदि कही चलती है, तो केवल लखनऊ या प्रयाग 

के वनावटी शिष्ट समाज के ड्राइग रूमो' में या अपने विकृृत रपो में 

देहाती रईस भर जमीदारो की बैठक में। 

उर्दू की तथाकथित श्रस्सी या नब्बे प्रतिशत हिन्दी के साथ एकरूपता 

भी श्रपना एक रहस्य रखती है। जैसा सक्षेप में ऊपर कहा गया है कि 

बोलचाल के क्षेत्र में, ज्षिष्ट समाज के दायरे में हिन्दी और उर्दू की धारायें 
प्राय. एक साथ मिल-जुलकर वहती देख पडा करती हैं। भौर उनकी 

उपर्युक्त एकता की पुष्टि का श्राघार यही क्षेत्र है। जहाँ तक व्याकरण- 
विषयक ढाँचे का प्रश्न है, इसमें सन्देह नहीं कि दोनो के एक हैं। अस्सी 

या नब्बे प्रतिशत कौन कहे इस ओर दोनो की एकता शायद श्ौर भी 

अधिक देखी जा सकती है। न केवल वोलचाल में ही वरन् लिखने- 

पढने में भी। लेकिन विभिन्नता की जिस खाईं से डाक्टर साहब घबराए 

से जान पछते हैं वह इतनी उथली नही कि भरी जा सके। हाँ उस पर 

पुल ज़रूर बनाया जा सकता है। इस विभिन्नता के दो पार्वों की शोर 
ध्यान आक्ृृष्ट करना अत्यन्त आवश्यक है, एक तो यह कि निविवाद रूप 

से उर्दू और हिन्दी साहित्यो की पृष्ठभूमि बिलकुल अलग-अलग है । एक 
की परम्परा का आधार यदि सस्कृत है, तो दूसरी का फारसी भौर थोढा- 
सा श्ररवी भी। जब तक ये कायम रहेंगे तब तक भिन्नता श्रवश्यम्भावी 
है । जब तक उर्दू का लेखक पीढियो से भारत में रहता हुआ भी फारस 
बुलबुल और गुल के तराने गाने की “नैतरी श्रादत” न छोडेगा तब तक 
भिन्नता अभ्रवश्यम्भावी है। 

उर्दू की कुछ दूसरी जन्मजात विशेषताएँ भी समझनी पडेंगी। उर्दू 
की जन्म कहानी को न छेंडकर भी, यह तो निश्चित रूप से कहा ही जा 
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निकल 

सकता है कि इसका पालन पोषण मुगल दरवारो, वेंगमो और नवादो 
की छत्नछाया में, और उनका अन्वाधुध अनुकरण करने वाले हिन्दू दरबारो 
में ही हुआ है। अपनी अग्रजा महा महिपी फारसी की दरवारी श्राद्ते 

नैहरी सेहरे' के साथ ही इसे अमूल्य विरासत में मिली थीं या इसे लेनी 

ही पडी थी। रग, रूप और कलेवर में भारतीय होते हुए भी दरवारी 

सजावट के साथ बनी ठनी रहने की इसके जीवन की एक आवश्यक और 

भ्रनिवार्य खसलत है। उसे न कभी यह छोड सकी, न छोडती है श्रौर न 

शायद छोड सकेगी । छोटी वहित तो यह हिन्दी की है जरूर, लेकिन 
अपने-अपने जीवन-श्षेत्र के श्रनुसार दोनो की यह दो विभिन्न श्रादतें हैं। 

और पग-पंग पर इतका अनुभव हममें से हर एक को हुआ ही करता है। 

तब विभिन्नता की ऊपरी खाई पाटने का ख़्वाव अपना क्या मूल्य रखता 
है? 

वाबवू हरिश्चन्ध श्रौर मुशी प्रेमचन्द की भाषा की श्रोर इशारा किया 
गया है ओर बिना किसी दलील या प्रमाण के यह मान लिया गया कि 
जैसे इनकी भाषा के प्रति उर्दू के सेवको की फोई शिकायत है ही नहीं 
या होई ही नहीं सकती | इस विषय में दो बातें कह देना शायद श्नु- 
पयुक्त न होगा, एक तो यह कि वावू हरिश्चन्द्र और मुन्शी प्रेमचन्द जी 
को लेखनी का दायरा था प्रधानत ललित-साहित्य का सृजन। किन्तु 
आज के हिन्दी साहित्यकार के सामने क्षेत्र इससे बहुत अधिक व्यापक है 
प्रोर इसीलिए भाषा-विषयक उसकी समस्या भी कम जटिल नही । दूसरे, 

यह भी स्मरण रखना होगा कि उर्द-सेवी ससार का भारतेन्द्ु की लेखनी 
से कोई परिचय नही। किन्तु जहाँ तक प्रेमचद जी का भ्रइत है, उनकी 
हिन्दी भी उर्दू वालो को ग्राह्मय नही थी । इसका प्रमाण यही है कि उन्हें 
उर्दूवालो के लिए अपनी प्रत्येक कहानी और श्रपनी प्रत्येक कृति उर्दू मं 
शल्रग लिखनी पडी थी। इनकी शैली का उदाहरण कहाँ तक उपयुक्त 
है, इसका उत्तर डा० रामविलास ही दे सकते हैं। 



“इनको ख् दा कहू के खू दा को खू दा कह? 
प्र० --समालोचना साहित्य की अभिवृद्धि में कहाँ तक सहायक 

उत्तर --जब तक समालोचना का आदर्श झौर उसके उद्देश्य स्प 
समझ लिये जायें तब तक प्रायः यह भ्रम रहता ही है कि समाल 

साहित्य की अ्रभिवृद्धि में सहायक हो भी सकती है, या नहीं। « 

समालोचना के नाम पर विदेपकर हमारे साहित्य में जो चीजें 

प्राती हैं उनमें नोरक्षीर विवेक की अपेक्षा रुचि-प्राधान्य ही अधिक' 

पडता है, किन्तु वास्तविकता यह है कि किसी कृति का किसी व्यशि 
लिये किसी क्षण विद्येष में रुचिकर भ्रथवा अ्रुचिकर लगना कृति वे 
गुणों या दोषो पर आधारित न होकर, पाठक की अपनी निजी मास 
परिस्थिति पर झ्रधिक भ्रवलम्बित हुआ करता है। इसी के अनुसार 

कृतिविशेष को श्रच्छी या बुरी कह देता है। किन्तु इसे हम समालो 
नहीं कह सकते ! रायज़्ञनी एक वस्तु है और समालोचना कुछ दूस 

सच पूछा जाय तो समालोचक के कोष में अ्रच्छा' या बुरा शब्द , 

ही नहीं । वह तो अपने विश्लेषण का निष्कषे 'सफलता' था असफ 

के शब्दों के द्वारा व्यक्त करता है। शौर यदि यह सिद्धान्त ठीक है 
समालोचना को साहित्य की श्रभिवृद्धि में केवल सहायक ही नही 

अनिवार्य मानना पड़ेगा । 
प्र० --श्राप समालोचना के कौन से श्रादर्श स्वीकार करते है ? 

उत्तर --सच पूछिये तो समालोचना छब्द स्वय ही यह स्थिर कर 
है कि वहाँ शुद्ध वैज्ञानिक विश्लेषणात्मक दृष्टि के सिद्धान्त को छोर 

अन्य किसी सिद्धान्त की गुजाइश ही नहीं । किन्तु यह होते हुए भी वि 
के अनुसार अवसर-भ्रवसर पर समालोचक के दृष्टिकोण में परिः 

आवश्यक है। यदि यह भर अ्रधिक स्पष्ट किया जाय तो यों क 

होगा, कि जिस प्रकार विविध घातुओ के मूल तत्वों की परख के मान 
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इन से 

भिन्न हुआ करते है उसी प्रकार विविध साहित्यिक कृतियो की जाँच की 

कसौटियाँ भी भिन्न होती है। उपन्यास या निवन्च काव्य की कसौटी 

पर नहीं परखे जा सकते। मानदण्ड भी सदा एक-से नही रहते श्ोर 

न रह ही सकते हैं, क्योकि साहित्यिक कंतियाँ समय झौर परिस्थितियों के 

प्रभाव में जन्म लेती हैं। और आलोचक को परम्परागत स्थिर सिद्धान्तो 

के साथ ही साथ परिवर्तन और परिस्थितियों का भी विचार रखना 

चाहिये । ऐसी अवस्था में किन्ही 'झुव निश्चित' सिद्धान्तों का झावार 

समालोचना के क्षेत्र में ग्राह्म नहीं हो सकता। 

प्रण--जव कि इसी युग में मनोविज्ञान का श्राधान्य है और झ्ालोचना 

में कृति की वास्तविक उपयोगिता उसी मानदण्ड से झालोचक स्वीकार 

करता है, तव क्या श्राप यह नहीं मानते कि झाज का आलोचक वंगें- 

विशेष से सम्बद्ध होने के कारण, किसी विशेष वर्ग का प्रोपेगण्डा साहित्य 

में चाहता है? मेरा आशय यह है कि जैसे आज के कुछ आलोचक 

सौन्दर्य के रसग्राही कृतित्व की अवहेलना करके शुद्ध मानवता के नाम पर 

लेखक से वर्ग-विशेष की विचारधारा की पुष्टि की अपेक्षा करते हैं ? 

उत्तर--प्रदन महत्त्वपूर्ण है और शभ्रत्यन्त सामयिक भी । इसका उत्तर 

समस्त वर्तमान साहित्य की नहीं वरन् श्रालोचनात्मक साहित्य की समीक्षा 

की अपेक्षा करता है। जो आलोचक किसी वर्गविणेष से घनिष्ठ रूप में 

सम्बद्ध है श्रौर कलाकार से अथवा लेखक से अपने वर्ग का समर्थन 

चाहता है, वह तो सच्चे श्रर्थों में भ्रालोचक कहलाने का झ्रधिकारी ही नही । 

शासक' या 'डिक्टेटर' यदि उसे कहा जाय तो अधिक सार्थक होगा, क्योकि 

जैसा पहले कहा जा चुका है, भ्रालोचक का मुख्य उद्देशय होता है किसी कृति 

के गुण और दोपो का स्पष्ट विवेचन । वह जहाँ एक ओर पाठकन्समुदाय 

को किसी कृति-विशेष के ठीक-ठीक समझने की दृष्टि का दान करता है, 

वही उसका लक्ष्य यह भी होता है कि वह लेखक की--वर्तमान के झ्ावार 

पर---भविष्य में झानेवाली कृतियों का अधिक परिष्कृत एव सफल रूप 

देख सके । रही बात “मनोवैज्ञानकि दृष्टिकोण” की, यह छाव्द प्लाज के युग 

में कुछ भ्रधिक प्रचलित हो गया है। न केवल लेखक ही, वरन् आलोचक 

भी प्राय पग-पग पर इसकी आड लेते देखे जाते हैं। किन्तु वे भूल जाते 

है कि मनोविज्ञान का क्षेत्र केवल व्यप्टि केन्द्रित! नही है वरन् 'समप्टि- 

व्याप्त' है। कलात्मक साहित्य के क्षेत्र में मी हर कृति मनोवैज्ञानिकता का 
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“इनको ख् दा कह के खू दा को खू दा कह? !! 
प्र० --समालोचना साहित्य की पअभिवृद्धि में कहाँ तक सहायक है ? 
उत्तर --जब तक समालोचना का आदर्श भौर उसके उद्देश्य स्पष्ट न 

समझ लिये जायें तब तक प्राय यह भ्रम रहता ही है कि समालोचना 

साहित्य की अभिवृद्धि में सहायक हो भी सकती है, या नहीं। क्योकि 

समालोचना के नाम पर विद्येपकर हमारे साहित्य में जो चीज़ें सामन 

आती हैं उनमें नीरक्षीर विवेक की अपेक्षा रुचि-प्राधान्य ही श्रधिक देख 

पडता है, किन्तु वास्तविकता यह है कि किसी कृति का किसी व्यक्ति के 

लिये किसी क्षण विशेष में रुचिकर श्रथवा भ्ररुचिकर लगना कृति के मूल 

गुणो या दोषों पर आधारित न होकर, पाठक की अपनी निजी मानसिक 

परिस्थिति पर श्रधिक अश्रवलम्बित हुआ करता है। इसी के अनुसार वह 
कृतिविशेष को अच्छी या बुरी कह देता है। किन्तु इसे हम समालोचना 
नहीं कह सकते | रायज़नी एक वस्तु है और समालोचना कुछ दूसरी । 

सच पूछा जाय तो समालोचक के कोष में भ्रच्छा' या बुरा' शब्द होता 

ही नहीं। वह तो अपने विश्लेषण का निष्कर्ष सफलता' या भसफलता' 

के शब्दों के द्वारा व्यक्त करता है। श्रौर यदि यह सिद्धान्त ठीक है वो 

समालोचना को साहित्य की शअ्रभिवृद्धि में केवल सहायक ही नही वरलन् 

अनिवार्य मानना पड़ेगा । 
प्र० ---भ्राप समालोचना के कौन से आदर्श स्वीकार करते है ? 
उत्तर --सच पूछिये तो समालोचना शब्द स्वय ही यह स्थिर कर देता 

है कि वहाँ शुद्ध वैज्ञानिक विश्लेषणात्मक दृष्टि के सिद्धान्त को छोडकर 
अन्य किसी सिद्धान्त की गुजाइश ही नही । किन्तु यह होते हुए भी विषयों 

के अनुसार अवसर-अ्वसर पर समालोचक के दृष्टिकोण में परिवतेन 
झावश्यक है । यदि यह श्ौर अधिक स्पष्ट किया जाय तो यो कहना 
होगा, कि जिस प्रकार विविध घातुओो के मूल तत्वों की परख के मान-दड 
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इन से 
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भिन्न हुआ करते हैं उसी प्रकार विविध साहित्यिक कृतियों की जाँच की 
कसौठियाँ भी भिन्न होती हैं। उपन्यास या निवन्ध काव्य की कसौटी 
पर नहीं परखे जा सकते। मानदण्ड भी सदा एक-से नहीं रहते भौर 

ने रह ही सकते हैँ, क्योकि साहित्यिक कृतियाँ समय श्रौर परिस्थितियों के 

प्रभाव में जन्म लेती हैँ। श्रौर आलोचक को परम्परागत स्थिर सिद्धान्तो 
क्षे साथ ही साथ परिवतेन और परिस्थितियों का भी विचार रखना 
चाहिये । ऐसी अवस्था में किन््ही 'छ्ुव निश्चित' सिद्धान्तों का श्राधार 

समालोचता के क्षेत्र में ग्राह्म नही हो सकता । 

प्र०--जब कि इसी युग में मनोविज्ञान का प्राघान्य है और श्रालोचना 
में कृति की वास्तविक उपयोगिता उसी मानदण्ड से श्रालोचक स्वीकार 
करता है, तव क्या श्राप यह नहीं मानते कि झ्राज का झालोचक वर्ग- 
विश्ञेप से सम्बद्ध होने के कारण, किसी विशेष वर्गे का प्रोपेगण्डा साहित्य 

में चाहता है? मेरा आशय यह है कि जैसे श्राज के कुछ आलोचक 
सौन्दर्य के रसग्राही कृतित्व की अ्रवहेलना करके शुद्ध मानवता के नाम पर 
लेखक से वर्ग-विशेष की विचारधारा की पुष्टि की श्रपेक्षा करते है ? 

उत्तर--प्रइन महत्त्वपूर्ण है और अत्यन्त सामयिक भी | इसका उत्तर 

समस्त वर्तमान साहित्य की नहीं वरन् आलोचनात्मक साहित्य की समीक्षा 
की श्रपेक्षा करता है। जो श्लालोचक किसी वर्गेविशेष से घनिप्ठ रूप में 

सम्बद्ध है और कलाकार से अथवा लेखक से अपने वर्ग का समर्थन 
चाहता है, वह तो सच्चे श्रर्थों में श्रालोचक कहलाने का श्रधिकारी ही नही । 

शासक' या 'डिक्टेटर' यदि उसे कहा जाय तो अधिक सार्थक होगा, क्योकि 
जैसा पहले कहा जा चुका है, आलोचक का मुख्य उद्देश्य होता है किसी कृति 
के गुण और दोपो का स्पष्ट विवेचन वह जहाँ एक ओर पाठऊ-समुदाय 
को किसी कृति-विशेष के ठीक-डीक समझने की दृष्टि का दान करता हैं, 
वही उसका लक्ष्य यह भी होता है कि वह लेखक की--वर्तमान के भ्राघार 

पर---भविष्य में आ्रानेवाली कृतियों का अधिक परिप्कृत एव सफल रूप 

देख सके । रही वात 'मनोवैज्ञानकि दृष्टिकोण” की, यह छाव्द आज के युग 

में कुछ झधिक प्रचलित हो गया है। न केवल लेखक ही, वरन् आलोचक 

भी प्राय पग-पग पर इसकी आाड लेते देखे जाते हैं। किन्तु वे भूल जाते 
हैं कि मनोविज्ञान का क्षेत्र केवल “व्यप्दि केन्द्रित' नहीं हैँ वरन् 'समप्टि-- 

व्याप्त' है। कलात्मक साहित्य के क्षेत्र में भी हर कृति मतोवैज्ञानिकता का 
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दावा नहीं कर सकती । विशेषकर जो साहित्य वर्ग-विशेष के दृष्टिकोण के 
समर्थन अथवा विरोध से सम्बद्ध हो, उसमें मनोवैज्ञानिक स्थिति-चित्रण की 

अपेक्षा मानसिक स्थिति-परिवर्तत की चेप्टा श्रधिक होती है। इसीलिये 

यह कहना पडेगा कि उपयुक्त कोटि के व्यक्ति को हम विशुद्ध ञ्र्थों 

में समालोचक नहीं कह सकते । 
०5 

प्रन्न---रसवादी समालोचना के सम्बन्ध में आपका क्या मत है? 

क्या श्राज के युग में उस प्रकार के साहित्य की कोई उपयोगिता है। 
यदि है तो कहाँ तक ? और साहित्यकार को उसका कौन-सा रूप ग्रहण 

करना चाहिये ? मानवतावादी या केवल शुद्ध रसवादी । 

उत्तर--रस तो केवल काव्य का ही नहीं वरन् कला का ही प्राण 
'है। झत रसवादी समालोचना का क्षेत्र अनायास ही कलात्मक साहित्य 

से सीधा जुडा हुआ है। यदि कोई कृति कलात्मकता का दावा करती 
है तो रस की साधना ही उसका निमित्त हो सकता है। ऐसी दशा में 

ग्रालोचक यदि रस की स्थिरता की परख करना चाहता है श्लौर उसकी 

सिद्धि या सफलता की जाँच करता है, तो यह उचित ही है। रस केवल 
भावुक कवि या कलाकार की कल्पना की ही उपज नही, वह तो अपनी 
ज्यापकता में मानव-जीवन की समग्रता का प्रतीक है। आपके प्रश्न में 

'रस-वादिता' झ्ौर मानवता” कुछ भिन्न-सी जान पठती हैं। किन्तु ऐसा 
तो नहीं है। रस को छोडकर 'मानवता' रहेगी ही कहाँ ? और मानवता 
के आधार को यदि छोड दिया जाय तो रस का अस्तित्व कहाँ ? लेकिन 
में समझ रहा हूँ कि आज के युग में मानवता” शब्द का भ्रयोग कुछ 
विक्ृत श्रर्यों में हो रहा है। कदाचित् इसका कारण यह भी हो सकता 
है कि मानवता” की मूल सत्ता परिस्थितिवश दब-सी गई है और केवल 
उसका सामाजिक रूप आवश्यकता से अ्रधिक प्राघान्य प्राप्त कर बैठा 
है। मत श्र श्रात्मा की श्रपेक्षा शारीरिक आवश्यकताएँ झौर हीनताएँ 
हमें अधिक व्याकुल किए हुए हैं भौर हमने केवल 'शरीरी' मानव की 
सामाजिक परिस्थिति पर ही ध्यान इतना केन्द्रित कर दिया है, कि उसके 
सन भर उसकी श्ात्मा से प्रादुर्भूत उदात्त मानवोचित गुणों के मूल्य को 
श्राज हम आआँक ही नहीं पाते। हो सकता है इन्ही कारणो से उत्कृष्ट 
कोटि का काव्य भी झ्ाज के जीवन के निर्माण में अधिक सहायक सिद्ध 
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नही होता । किन्तु यह काव्य का दोप नहीं और न सच्चे कलाकार का 
ही। यह हमारी विकृत दृष्ठि का फल हो तो भले ही हो। 

प्रशन--आपने श्रभी कहा कि आलोचक का मुख्य उद्देश्य है कृति के 
गुण-दोषो का विवेचन | किन्तु जिसको एक आलोचक गुण मानता है, 
दूसरा उसे श्रवगुण। तव साहित्य में गुण और अवगुण की परिभापा 

क्या होगी । 

उत्तर--यह प्रश्न भी कमर रोचक नहीं। गुण और अवगुण ये दो 

पृथक वस्तुएं नही । 'स्थिति' और 'अ्रनस्थिति' के दो रूप हैं। केवल 
साहित्य में ही नहीं वरन् जीवन में भी ग्रुण और अ्रवर्गुण की नज्ञा 
का हम प्रयोग किया करते हैँ। इनकी परिभाषा कदाचित् यहाँ ब्रभीष्ट 

नहीं । यदि इनकी परख की कसौटी दे दी जाय तो इस महत्त्वपूर्ण प्रदन 

का हल अधिक स्पष्ट होगा। गुण कभी दोप नहीं हो सकता और न 

दोप ही कभी गुण हो सकता है। इनका निर्णय हुआ्ला करता है--लेखक 
के आदर्श और उद्देश्य के प्रनुनार, झौर साथ ही साथ कलाकार अपनी 
अभिव्यक्ति के लिए साहित्य के जिस रूप को स्वीकार करता है, उसके 

उस रूप के सृप्ट सौप्ठव पर भी | श्रर्थात् जहाँ एक भ्रोर हम गृण और 
दीपो का निर्धारण उसके उद्देश्यभर आदर्श के निमित्त के सहारे कर सकते 
हैं, वही यह भी देखना होगा कि अभिव्यक्ति के माध्यम के स्वस्प में 
वह कितना निखरा और उसमें कला का कितना सप्निवेश हुआ । 



आके बेठे भी न थे ओर निकाले भी गए' 

सुधारो के इस युग में श्राएं दिन हिन्दी-साहित्य के विविध अ्ग भी 

कसौटी पर कसे जाते हैं, झौर देखने की चेष्ठा की जाती है कि वहाँ 

सुधारो की कितनी गुजायश हो सकती है। ऐसे प्रयासों के पीछे यदि 

सात्विक भावना की प्रेरणा हो तो उन्हें स्तुत्य॒ ही कहना पडेगा। लेकिन 
कितने प्रयास सच्ची लगन को लेकर किए जाते हैं, यह एक प्रइन 
है। किसी की नीयत पर बिना कारण सन्देह करना अनुचित अवश्य हो 
सकता है, परल्तु यथार्थ कारणो के होते हुए ऐसा सोचना अनुचित 

नही है। क्योकि किसी की अनधिकार चेष्टा का विरीध करना भी 

श्रावर्यक कत्तेंव्य है। 
यद्यपि इस छोटे से लेख में सम्भव नहीं कि हिन्दी के विविध काल 

विभागो की विस्तृत व्याख्या की जाय, तथापि साहित्य का प्राय प्रत्येक 

विद्यार्थी जानता है कि हिन्दी साहित्य का मध्ययुग सवत् १४०० से लेकर 

१८०० तक माना जाता है। ४०० वर्ष के उस महान् युग में जिसमें 
पग-पग पर विद्यापति की सरस काव्यमयी भावना मानव-हृदय को प्रेम 

और भक्ति की तरगो से परिप्लावित कर रही हो, जिसमें सूरदास जैसे 

महान् द्वष्ठा ने अपने नयनों की ज्योति देकर भारतीय साहित्य-गगन में 

एक अखंड ज्योतिमंय श्रकें की स्थापना कर दी हो, जिसमें तुलसीदास 

जैसे महात्मा की पावन वाणी पवित्रता और सद्भावना की अमर सुरसरि 

प्रवाहित कर रही हो, उस युग के साहित्य की परख करना साधारण 
कार्य नही । यही नही, वरन् जिस महान युग में नन्ददास झौर कृष्णदास 
जैसे काव्यशैली के परिष्कृत निर्माता हो सकते हो, जिनकी सरस तथा 

सगीतमयी शब्द-व्यजना आज भी हृदय के सूक्ष्म से सूक्ष्म तारो को क्षक्ृत 
कर देने में समर्थ हो, जिस युग के रहीम के भाव-भरे वरवे तथा अनुभव- 

पूर्ण दोहे, इस समय के ज्ञान और अनुभव का दभ करनेवाले नवयुवको को 

[ घोर ] 
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इन से 

न्स्कश्मीजीशसमसच्म गज स्जीस्ज्सजस्स्सणन्सिस्जस्धससणसणस््सस्स्पसन् रस घी परचशभभस्र स> स्रररा० 

सन््मार्गं दिखाने में श्राज भी समर्य हो तथा जिस महान् काल में रसखान, गग, 

मूपण, देव, विहारी तथा हितहरिवश जैसे भारती के वरद पुय्रो ने भ्रपनी 

रचनाएँ की हो, उस यूग की परख, (वीणा सित्तम्बर १६३४ पृ० ८६१) 

“हूप सनातन को मुसलमान” बतानेवाले भन्वेपक ( हेल्डल्थाटीदाण ) 

अथवा (वीणा सितम्बर १६३५ पूृ० ८६३) “कमंवीर से सेजवीर बनने 
पर ही राघाकृष्ण सम्प्रदाय का जन्म और उसके द्वारा काम-वासना का 

अचार सम्मव” करानेवाले स्वतामधन्य साहित्य-पारखियों तथा इतिहासवेत्ताओं 

की पहुंच के वाहर की वात है । 

साहित्य का आसन ऊँचा आसन है। साहित्य का भअनुशीलन तथा 
उसकी परख भी इतनी सरल नहीं । जिस प्रकार ससार के श्रन्य आवश्यक 

जान-्क्षेत्र विविध योग्यताओं की उपेक्षा करते हैँ, उसी प्रकार, हिन्दी साहित्व 

का अध्ययन भी अध्ययन करने वाले में कुछ विशेष योग्यताओ की अपेक्षा 
श्रवर्य करता है। ससार के किसी भी वृहत् साहित्यकी घारा सदा एक 
रूप में नही बहती । उसका रूप मिरतर परिवर्तित होता रहता है । अतएव 

हिन्दी साहित्य के १००० वर्षों के लम्बें इतिहास में भी उसकी घारा सदा 

एकन्सी नहीं रह सकती थी, उसमें परिवर्तन होना नैसगिक था। इस 
विस्तृत साहित्य के निर्माण करनेवाले विद्ञाल जन-समूह की मनोवृत्ति में 

कितने परिवर्तन हुए होगे इसका उल्लेख किसी प्रकार सभव नही हो सकता। 
परन्तु निरतर परिवतित होनेवाली उस प्रवृत्ति का अधिक मे भ्रधिक प्रति- 
विम्व जितना साहित्य में मिल सकता है उतता पब्न्यत्र नहीं। मानवता 

क॑ इतिहास का कोई सच्चा विद्यार्थी यदि इसी नाते साहित्य का अध्ययन 
करते चले और अपने अ्रध्ययन के लिए हिन्दी का मध्ययुग चुन ले, तो 
निराक्षा का तो प्रश्न ही क्या, उसे श्राशातीत सफलता मिलेगी । ऊँचा से 
ऊँचा श्रादर्शवाद (रामचरितमानस), खरा से खरा कर्मवाद और अनुभव- 
चाद (वृन्द, रहीम, गिरघर इत्यादि), कठिन से कठिन धामिक तन्मयता 

(भप्ट्छाप की भोपियाँ) भ्ौर कोमल से कोमल मानव-प्रेम के विविध रूप 
तथा कठोर से कठोर जीवन की मन्नणाएँ इसी एक युग के साहित्य में 

मिल जायेंगी । 

क्या किसी भी साहित्य ने आज तक तुलसी की सीता से बढ़कर 
आदर्ण पत्नी, तुलसी के राम से बढ़कर श्राज्ञाकारी पुत्र भौर तुलसी के 
जरत से वढकर स्वा्य॑-त्यागी भाई उत्पन्न किया हैं? क्या किनी नी 

अं [तु 



इन से 

शनि नस 

साहित्य में सूर भौर नन्ददास की गोपियो से वढ़कर सच्ची तैन्मयता के 

दर्शन होते हैं? क्या कही भी उद्धव के योगवाद की वकालत या उनकी सी 

दाशंनिक पराजय का चित्र देखने को मिलता है ? “ब्रह्म श्रौर पुराणों” 

के गानों में” तथा वेद की ऋचाओो में भी जो दूढे नहीं मिलता, वही 

क्रुज कुटीर में राधिका के पास मिलता है, या सेस महेस गनेस दिनेस 
सुरेस' इत्यादि द्वारा जो निरन्तर गेय हो, वही भ्रहीर की छोकरियो की 

छछिया भर छाँछ पै नाचता है, तनन््मयता से पूर्ण भक्त-हृदय की यह कोमल 
भावना किस साहित्य की अभ्रमर निधि न कहलाएगी ? सासारिक जीवन 
म विपलतित्व-भाव की कदुत्ता ममंभेदी अनुभव है, परन्तु त्यागमय, वासना 
से रहित पति-प्रेम और पतिपरायणता की उच्च भावना उस कठुता में 

भी कितनी सात्विक सरसता भर देती है, जिससे प्रवाहित होकर हिन्दी 

की मध्यकालीन कविता कहने लगती है-- 

मोहि भोग सो काज न वारी, 

सौह दीठि के चाहनहारी | 

(जायतसी ) 
अथवा--- 

भूलिहूं कढे जो कदु बोल तो कढाऊँ जीमि 
छार डारो आखिन की आँसू झलकतनि पै। 
कौन कहे कैसी सौति सो तो ठकुरायनि, लिखी 

है ब्रजवालनि के भाल फलकनि पै। 

ह्व॑ रहों नगीकी पै न जीकी दुचिताई गहों 
पी की प्राणप्यारी लहों नीकी ललकनि पै। 

दूजो नें देव, देव पूजो राधिका के पद, 
पलक न लाऊे घरि लाऊँ पलकनि पे 

(देवसुधा पृ० २१) 
ऐसे मार्मिक स्थलो में भी निजोत्सगगं की पावन उदारता भरकर उन्हें सुन्दर 

एवं सुखमय बनाना हिन्दी के मध्यकालीन कला-कुशल कवियो का ही काम था। 

सम्भव है (वीणा सितम्बर १६९३५१० ८६५) 'साहित्य की पैदाइश पर-स्त्री की 
चाह से भौर मौत विरह से देखनेवालो” को मध्यकालीन साहित्य की ये उपर्युक्त 
उच्चतम विमूत्तियाँ अजा-कृष्माण्ड-त्याय' के अनुसार ऊँची भ्थवा सराहनीय 

[ ८५६ ] 



इन जे 

अर्जी 

न जेंचें, क्योंकि आजकल को स्वार्थान्वता के कलुपित वातावरण में पले 
वच्चे की समझ में भरत के स्वार्थत्याग का मूल्य ही दया ? वह तो 
इतने बड़े साम्राज्य के त्याग का मूल्य ज्ञायद मूर्खता से अधिक न 
आक सकेगा। परन्तु उसे क्या मालूम कि कविकुल-चूडामणि तुलसीदास 

ने आदर्श भाई, आदरण पत्नी, आदर्श पुत्र की स्थापना किसी आधुनिक 
स्वार्थी युवक के लिए अयवा एकमात्र काचन-सम्यता की उपासिका किसी 

आवूुनिक चिरकुमारी के लिए नहीं की थी। वह आदर्श तो मनुप्य जीवन 

के लिए है, जो काल और परिस्थितियों की सीमा के वाहर, अ्रननादि तया 
अनन्त रूप से विद्यमान रहता है। केवल सूर या तुलसी के ही न्नादर्ण 

नहीं वरनू विश्व के सभी सत्य झौर आदर्श केवल इसी एक सन्देश को 

लेकर उत्पन्न होते हैँ तथा इसी की एक मात्र साधना में तल््लीन रहते हैं । 
किसी भी साहित्य का अव्ययन केवल उसके शब्दार्थज्ञान के साथ 

ही नही प्रारम्भ होता और न समाप्त हो होता हैं। वास्तविक अव्ययन 

तो इसके बहुत वाद उसकी भ्रन्तनिहित भावना में प्रविप्ट होन के साथ 
प्रारन्भ होता है, क्योकि आन्तरिक भावना ही साहित्य की आत्मा है। 

जिम प्रकार मनृष्य का व्यक्तित्व उसके शरीर तक ही सीमित नही वरन् 
णारीरिक परिधि के वाहर आरम्भ होता है, उसी प्रकार किसी साहित्य 

का वास्तविक रूप देखने के लिए उसके विद्यार्थी को उसके भीतर बहुत 

दूर तक पैठना पडता है। 

हिन्दी के मध्ययुग का धामिक साहित्य जिसका निर्माण परम भक्तों 
तथा चिरस्मरणीय महात्माओ की पावन साथनाओ के साथ हुआ हो, 
जिममें अब्यात्मवाद की चिरगुम्फित जठिल सास्याएँ तपस्था तथा लगन 
के द्वारा सुलझायी गयी हो, जिसमें जीवन की चच्ची पझनुभूतियाँ पग-पय 
पर जगमगा रही हो, उसे पढने और समझने के लिए, उसका आदर भर 
उत्तकौ पूजा करने के लिए मी पाठक में एक विद्येप अनुभति, आत्म- 
पवित्रता और अनुशामित भावना अपेक्षित है। किसी महात्मा को परखना 
था उसको उच्चता को देख लेना या तो किसी महात्मा के लिए सम्भव है 
या फिर एक सरल-हृदय ज्ञान-पिपासु भक्त के लिए । इसी प्रकार किसी 
ज्वल पर ब्ननुमूति को वास्तविक व्यजना हुई है या नहीं इसकी परख 
भी वही कर सकता है जिसका जीवन प्रनुभतियो का खज़ाना है, न कि 

अनुमव-शून्य मियामिट्द । 

[ र७ ] 
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१२ीस्र 

इसमें सन्देह नहीं कि प्रत्येक कवि अथवा साहित्यकार अपने समाज 

की उपज है परन्तु जैसा ऊपर कहा जा चुका है, मध्य युग के चार सौ 
वर्ष के लम्बे-चौडें समय में केवल एक ही प्रकार की परिस्थिति या 

मनोवृत्ति की कल्पना कर वैठना और उसके आधार पर यह प्रतिपादित 

करने की चेष्टा करना कि उस समय के समस्त साहित्यकारों की मनो- 

चूत्ति एक-सी ही कलुषित थी अमात्मक अन्याय है। ऐसी निर्मूल कल्पना 
उस युग के सम्बन्ध में कर बैठना जो अ्रपने श्रतवरत परिवर्तनों के लिए 

विख्यात हो, एक श्रक्षम्य अपराध से कम नहीं है। समय भौर परिस्थिति 

से जो इतना अ्रनभिज्ञ हो कि १५वीं और १६वीं शताब्दी के वैष्णव भक्तो 

की परम पवित्र वाग्घारा श्रौर उनके उच्चतम चरित्रवल से रजित वाता- 

-वरण में कलुष की छाया देखता हो अथवा जो उन तपस्वियो के पुण्य- 

मन्दिरों (वीणा सितम्बर १६३५ पृ० ८६१) में “दर्वारों की विलासिता 

के सारे साजो-सामान धर्म के द्वारा दिलाते देखता हो” वह तो केवल 
अपनी श्रक्षम्य अनभिज्ञता तथा अभ्रपनी ही कलुपित और निद्य मनोवृत्ति का 
अतिबिम्ब जगह-जगह पर देखता है। जिस प्रकार पाडु रोग का रोगी 
प्रत्येक वस्तु को पीला देखता है, उसी प्रकार सदभावना श्रौर सद्वृत्ति से 
“कोसो दूर रहनेवाला व्यक्ति इस प्रकार के कुविचार रखकर केवल अपनी 

ही हीनता का परिचय देता है। साहित्य की परख का दावा करनेवाले 
साहित्य के ऐसे शुभचिन्तक यदि किसी कवि विशेष अथवा किसी 

“रचना-विद्येष को लेकर अपने श्ाक्षेप प्रस्तुत करते, तब तो बात विचारणीय 
अवश्य हो जाती, परन्तु जो उच्छुद्धलतावश मध्यकालीन कवियों (वीणा, 
सितम्बर १६३५४-पृ० ८६१) को रतिक्रीडा के श्रतिरिक्त शायद ही किसी 

बात को शअ्रपनाते देखता हो' (भूषण ग्रथावली पृ० ३४-८७) या तिरे 
ही भुजन पर भूतल को भार' (मृषण ग्र० पृ० १२६,३२०) और औरग 
जो (भूषण ग्र० पु० १६८-७१) चढि दक्खिन को श्रावे, तो हाँ ते सिघावै 

सोऊ बिन कप्पर! या गरुड को दावा सदा नाग के समृह पर' कहलनेवाले 

भूषण' और “लाल के वीर रस में केवल मुसलमान नारियो के खुले श्रग 
देखता हो' (वीणा, सितम्बर १६३४-पृ० ८५६१), या जो इस प्रसिद्ध भौर 
चिर वन्य काल के सभी कवियो, में गुडेपन भौर शोहदेपन की हरकतों 
के अ्रतिरिक्त शौर कुछ न देखता हो (वीणा वही), जो यह कहने का 

दुस्साहस करता हो कि 'समस्त मध्यकालीन हिन्दी साहित्य' में 'एक भी 
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इन से 

बरीरी:०चरीएर 

कवि ऐसा नहीं जिसे इन बातों से ज़रा भी फुरसत हो (वीणा वही) 

उसका ज्ञान दयनीय है, उत्तकी घृप्ठता दडनीय है, ठया उसकी कुत्सित 

मनोवृत्ति नितान्त निन््दनीय है। 
छन्द झौर अलकारूशास्त्र के परम पडित और उद्धूट ।वद्धान केशव 

तथा ब्रजमापा के सुललित लेखक मतिराम अथवा देव में जिसने केवल 
वासना ही देखी तया जो इस मध्यक्रालीन युग को अमर वनानेवाले 
अयणित भकतो, जिनकी वाणी की पवित्रता आज भी संसार का कलृप 

घोकर उसे अपनी नैसगिक पवित्रता से पुनीत बना कर न जाने कितने 

भले-मट्कों को सन््मार्ग पर ला रहो है, को इस प्रकार लाछित कर 
सकता हो, ऐसा ड्रेद इसपेक्टर (])7ंए ग्रष८८४०७ ) मिस सेयों का 
अनुयावी, अपनी क्रैफियत इससे अधिक क्या देगा कि (वीपा--वहीं) 

उसमे या उस तरह के लोगो को ईमानदारी मे सदा परहेज रहा है! यह 

फोई नई वात नहीं है। परन्तु इस क़ैफियत को देखकर भी प्रइन उठता 

है कि आख़िर इस प्रकार की मनोवृत्ति का कारण क्या हो सकता है ? 
ऐसे सपूतों में साहित्य के पढने झौर उसके सात्विक अ्नुशीलन की क्षमता का 
अ्रमाव एक बड़ा कारण है, परन्तु इसके अतिरिक्त भी एक वात और 

उपस्थित होती है, जिसकी ओर घ्यान देता नी आवश्यक हो जाता है। 
ऐसे व्यक्तियों को यह अवध्य समस्त लेना चाहिए कि प्रत्वेक वस्तु प्रत्येक 
न्वान के लिए उपयुक्त नहीं हुआ करती और न प्रत्येक व्यक्ष्ति ही प्रत्येक 
कार्य के लिए उपयुक्त हो सकता है। साहित्य मानव-सावनाओं तथा 
प्रतुभूतियों का आधार हैं और है कला की चिर-साधना। श्रत, उसका 
मनन भ्रौर परिणीलन हृदय को सरसता, अनुभूतियों की व्यापकता भौर 
मत की शुद्धता तवा कोमलता पर निर्भर रहता है। जिनमें इन गुणो का 
प्रभाव किसी अंश में नी होता है, वे साहित्य के अध्ययन के लिए सर्वधा 
अयोग्य होते हैं। उन्हें इत ओर श्राने का अधिकार ही नहीं क्योंकि 
उनको इसमें मिलेगा ही क्या ? ससार के सभी पदार्थ सब के सिए नहीं 

दने हैं। मनृष्य को अपने अनुत्प ही कार्य चुनना चाहिए, श्रन्यथा अन- 
धिकार चेप्टा उसे केवल उपहासास्यद ही बनाती है 

शी 



भन इनका पुराना पापी है बरसें में नमाज़ी हो 
न सका! 

की 0०० _9० ०९००-0० (0 

भारत पर एक हजार वर्ष तक गुलामी का कोढ छाया रहा । गुलामी 
को सबसे बडा अभिशाप माना गया केवल इसलिए नहीं कि उससे शारी- 

रिक सुखो में बाघा पडा करती है, वरन् इसलिए कि गुलाम कभी किसी 
प्रकार की प्रतिष्ठा का या अपने श्रात्म-सम्मान का दावा नहीं कर सकता। 
उसकी अपनौ निजी उत्साहहीनता ही प्राय उसकी गुलामी का कारण 
हुआ करती है। गुलाम का स्वामी इस राज़ को जानता है। अपनी सत्ता 

कायम रखने के लिए वह उन चेष्टाओशो में रत रहता है कि उसके गुलामकी 
हीनताएँ मिटने न पार्वें। साथ ही उस की विविध हीनताझो का ढिढोरा पीटना 

भी *उसका एक कौशल होता है। गजनवी, गोरी, तुरुक, पठान, अग्रेज 

सभी भारतवर्ष के अधिपति अपने-अपने काल में बने रहे । जोर-जबर्दस्ती, 

छल प्रवचना का ऐसा कोई ज्ञात कौशल नही जो उन्होने श्रपने-अपने 
समय में, अपनी-अभ्रपन्ती शक्ति भर न बरता हो। पहले के श्रानेवालो ने 
यदि नर-सहार के साथ यहाँ की ज्ञान-राशि के सहार को अपनी बर्बरता 
का निशाना बनाया था तो बाद के आतेवाले गोरी चमडीवाले सस्यता 

के नाम पर अपना अटल शोषण-निष्ट साम्राज्य स्थापित करनेवाले कत्ले- 

आम में शौर ज्ञान-ध्वस में रचि न रखते हुए भी यहाँ के ज्ञान-मडार 
के वृहद् और अमूल्य कोषो में डकैतियाँ डालने के शौकीन तो थे ही। 
लूट-झपट में कोई कोर कसर न रखी गई। किन्तु फिर भी जब ज्ञान 
का भडार इनके रिक्त किए न हुआ तब मिथ्या प्रचार और असत्य- 

प्रकाशन के द्वारा भारतीय ज्ञान की विशुद्धता को पग-पय पर कलकित्त, 

अ्रपमानित और उच्छिष्ट करार देने के कौशलो से काम लेता इन्होने 
प्रारम्भ किया। यह कार्यक्रम भी युगो चलता रहा। लेकिन इतनी 
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सारी नुशंसता के वाद भी क्या उन्हें वाच्छित सफलता मिली ? विदेशी 

शासन की ग्रूलामी की मोटी-मोटी कुछ जंग खायी हुईं और कुछ नयी 

वेडियाँ पहने हुए भी यह वृद्ध भारत विविध प्रकार से ज्ञान गुरु के रूप 

में ससार में पुजता ही रहा। गुलामो के भी पूजनीय होने का ऐसा 

उदाहरण ससार में शायद ही कही अ्न्यत्र होगा। 

प्रघनन उठता है कि आखिर इसका राज़ क्या था ? यो तो समस्या 

जटिल जान पड़ती है, किन्तु यदि ज़रा गहराई में पैठकर विचार किया 

जाय तो वात स्पप्ट है। ज्ञान का व्यक्त रूप साहित्य के माध्यम से ही 

सामने आता है, और सुलभ हुआ करता है। महान् साहित्य यदि 
अपने विशेषण 'महान्' की कुछ भी साथ्थंकता रखता है, तो गाम्भीर्य, 

, ग्रुरता, चिर सत्य और अमरता उसमें होनी ही चाहिए। इन गुणों का 

सन्निवेश साहित्य स्रप्ठाओ की शुद्ध दृष्टि और उनकी झान्तरिक पविन्नता 
पर ही अवलम्बित हुआ करता है। वह अमर भारतीय साहित्य, जो 

गुलामी के कुसमय में भी काम आया था, निस्सन््देह ही उपर्युक्त गुणों से 
युक्त था और उसके रचयिता भी अपेक्षित, पवित्र सकल्पवाले ही थे । 

उनका सकलल्प ही केवल पवित्र नहीं था, वरन् उनकी पैनी दृष्टि जीवन 
झौर विश्व के रहस्यों में किस गहराई तक पैठ चुकी थी, इसका पता 

प्राचीन भारतीय साहित्य की झपार विविधता पर दृष्टि डालने से ही 
लग सकता है। यह भी सत्य है कि जीवन की मूल झनुभूतियाँ और 

मानवता के मुल आधार केवल विदवव्यापी ही नहीं होते वरन् चिर सत्य 

भौर चिरतन भी होते हूँ । इस मान्यता के बावजूद भी महान् साहित्य 

इनसे युक्त होता हुआ भी युगन्युगान्तरो की चिरतवीनता लिए हुए ही 
उपस्थित होता है। यह चिर नवन्योवन उन मूलभूत तत्त्वो को नित्य 

परिवर्ततशील परिस्यितियो में रखकर प्रस्तुत करने से ही उत्पन्न हो 
जाता है। 

श्राज का हमारा ससार अनेक रूपो में समुन्नत भौर प्रगतिशील होने 
का दावा करता है। नैसगिक झौर कृत्रिम साधन झ्लाज जितने उपलब्ध 
है, उनपर हमें नाज़ भी कम नहीं। इनसे युक्त हुआ आज का हमारा 

साहित्यिक हमें क्या दे रहा है, इसको संक्षिप्त समीक्षा श्राज विशेष रूप 

से अपेक्षित है। प्ान्ति श्ौर उलट-फेर के नारे, चुनौतियों पर चुनौतियां, 

घ्वस झौर विध्वतल की कर्ण कदु आवाजें कान में कोने-कोने से गूंजती 
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हैं, लेकिन निर्माण और सुव्यवस्था की सास शायद ही कभी सुन पडती 
हो । केवल इतना ही नही, उपर्युक्त क्रान्ति और 'ध्वस' के नारे जहाँ 
इतने अधिक सुन पडते हो वही, यदि देखने का प्रयास किया जाय, कि 
ऋतलन्ति ही कितनी हुई या घ्वल ही किसका और किस श्रद्ष में हुआ, तो 
उधर भी जो कुछ दीख पडता है वह कुछ नही-सा है। तब तो शायद 

यह कहना पडेगा कि बन्दूको श्रौर तोपो की यह भीषण श्रावाज़ें शायद 
सलामी या पुत्रोत्पत्ति के अवसर पर दगाई जानेवाली झूठी बाढो' से 

अधिक कुछ नहीं। झाखिर यह क्यों? यदि इसका उत्तर ईमानदारी 

से दिया जाय तो कहने में सकोच नहीं होना चाहिए कि इन भयकर 

नारो से झोतप्रोत आज का हमारा साहित्य जिनके द्वारा दिया जा रहा 

है--वे घ्वस',-घ्वस', चिल्लाते हुए भी विध्वसक तेज से बिल्कुल हीन 
हैं। दिल में अ्रग्ति की ज्वाला नहीं, श्रसयमित आ्लाकाक्षाओं का उफान है, 
दिमाग में कल्पना नही, कुविचारों का ज्वार है। तब उस सत्य सकलल्प 

के लिए स्थान ही कहाँ, जो परिणाम स्वरूप कुछ कर गुजरने में सफल 

हुआ करता है। श्राज के क्या काव्य-साहित्य, क्या कथा-साहित्य और 
क्या अखबारी साहित्य को ही उठाकर यदि देखा जाय तो पूजीवाद, 
पूजीपति', शोषण, शोषित' इत्यादि के प्रति जी भरकर ककंश अभिशाप 
ज़रूर उगले जाते हैं। पढकर कुछ क्षणों के लिए ऐसा जान पडता है कि 
इस समय एक नही, अनेक दुर्वासाय्रो की सृष्टि अ्नायास हो गई है। 
किन्तु, प्राचीन समय का जहाँ एक दुर्वासा इन्द्रासन को डिगा देने में समर्थ 
था, वही आज के ये अ्रगणित दुर्वासा' इन्द्र की कौन कहे, महीपतियो 

की भी कौन कहे, साघारण घजन्नासेठ के आसन को भी ठस से मस करने 

में समर्थ नहीं होते। इनकी दृष्टि में झाज वह ज्वाला कहाँ जो पाप 

या दम्म का क्षार कर सके। इसका राज़ बहुत गुप्त भी नहीं। वात 

केवल इतनी ही है कि वह दुर्वासा-इन्र के सिंहासन को डिग्रानेवाला 

इन्द्रासत पर बैठने का इच्छुक नहीं था, वह दुर्वासा इन्द्र की कृपा दृष्टि 

का भिक्षक नही था, वह दुर्वासा मेनका श्रौर उवंशी के कटाक्षो का शिकार 

नहीं था। इसी के विपरीत यदि आचरण में श्राज के दुर्वासाओं की ओर 
देखा जाय, तो चित्र कुछ श्रौर ही सामने श्राएगा । हमारे कवि शौर 
कलाकार अश्रपती एकरूपता को खोकर कुछ बहुरूपिये-से बन गये है। 

दिमाग कुछ सौचता है, निगाहे कुछ देखती है, जिह्मा कुछ भर कह बैठती 
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हैं, मन न जाने कहाँ हवा खाता है, उमगें मनमानी चौकडी भरती हैं। 
निष्कर्ष यह है कि नितान्त एकाग्रता, जो शक्ति और सिद्धि की कुजी है, 
वह लापता है। 

कुछ दिन पहले कदाचित् इसी परिस्थिति को लक्ष्य करके इसी युग 
के साहित्य क्षेत्र के द्रोणाचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी ने एक कल्पना चित्र 

खीचा था--कवि किराये पर! | उस समय पाठको ने इसे एक काल्पनिक 

व्यग-चित्र ही समझा था, किन्तु देखते न देखते कुछ वर्षों में ही वह कल्पना- 
चित्र आज सार्थक हो उठा है। कलमें विकी रखी है, वृद्धि नीलाम पर 

चढ चुकी है और साहित्यिक-क्रातिकारिणी-शक्ति पूंजी के हाथ गिरवी 

हो चुकी है। यदि इस कटु सत्य को कोई तौलना ही चाहे, तो दूर न 

जाना होगा । 

कलकत्ते का वाज्ञार आधुनिक भारत में हर पहलू से बडा माना 

जाता है--क्योकि भारत की प्रत्येक कीमती झौर गैरकीमती चीज़ का 

वाज़ार दर, क्या थोक और क्या फुटकर, यही स्थिर हुआ करता है। 

हीरे और जवाहरात से लेकर चीयडो तक का व्यवसाय विनिमय बड़े 

पैमानों पर यही के वाज़ारो में होता है। गनीमत थी--कुछ काल पहले 

तक देश की साहित्यिक प्रतिभा इस वाज़ार में परख के लिए चाहे आयी 

हो, किन्तु बिकने नहीं आयी थी। लेकिन पिछले कुछ दिनो से यह भी 
यहाँ के वाज़ारो में दर-दर विकती और अपनी अजल्न अमूल्यता को खोकर 
टुकडो के मोल विकती दीख पडने लगी है। व्यक्तिगत उपहास या लाछना 

इस लेख का अभिप्राय नहीं, किन्तु राज किसी से छिपा नहीं कि आज के 
हमारे साहित्य के कवि और कलाकार, जिनकी पैनी लेखनी पूजीपति और 
घोपको को कोसती थकती नज़र नही श्राती, वही यहाँ के बाज़ार में यही 
के 'पूजीपतियो' की गहियो पर उन्ही के इशारों भौर टुकडो पर थिरकते 
देखे गये। कलकते का वडा बाज़ार हर तरह से वडा है यदि खरीदने 
वाले बडें-वडे है तो यह भी भूलना न होगा कि यहाँ के पारखी भी कम 
बड़े नहीं। और पारसखियो का कटु अनुमव कम नहीं कि इस विशाल 
देश के रत्नो के पानी को परखकर उन्होने जब चेप्टा की कि ये रत्न 
व्ययसायियो की थैलियो से निकलकर, बहुमूल्य आमरणो में सजकर सामने 
झायें तो उन्हें निराश ही होना पडा। हमारे इन रत्नों ने व्यवनायियों 
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की थैलियो में रहना ही पसन्द किया। अब इस दयनीय परिस्थिति को 

किसी का कौशल कहा जाय या विधि का विघान ? 

निराशा और ग्लानि सच्चे साहित्यिक की बाघा नहीं हो सकती, 

भले ही गुरु मत्स्येन्द्र क्षणक माया में गुमराह होते दीख पढ़ें, शिष्य गोरख 
उन्हें जगाने की चेष्टा तो करेगा ही। किन्तु, सिद्ध गोरख की वाणी 

प्रेरणा देने में समर्थ होगी केवल सिद्ध हठयोगी मत्स्येन्द्र को ही, हठी 

मत्स्येन्द्रयो' को नहीं ! 

न्भज्श्स्ज्श्म्ज््र्जीर 
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के सिरमौर समझे जाते हैँ, जिनकी कृतियाँ बडे ठाट-बाद के साथ पुरस्कृत 
की गयी है तथा जिनके गीत गाते हमारे सम्पादक और स्वनामघन्य श्रालो- 

चक थकते नज़र नही आते । 
एक कहानी सम्राट! अपनी एक विशिष्ट' एवं उच्चकोटिं! की एक 

विशेषाक में छपी हुई कहानी में लिखते हैं कि 'बी० ए० प्रीवियस का 
विद्यार्थी था ।! जिस “कहानी सम्राद' ने मातृभाषा होने के नाते ही हिन्दी 
पर श्रपना पूर्ण आधिपत्य समझ रखा हो तथा जन्मजात कलाकार होते 

का जिसे भरपुर दम्भ हो, तथा जिसे मिडिल से आगे शिक्षा पाने की 
कोई आवश्यकता ही न समझ पडी हो, उसे क्या मालूम कि बी० ए० 

प्रीवियस' जैसी कोई चीज़ नहीं हुआ करती । जिस कक्षा का वह जिक्र 
करना चाहता है, उसे या तो 'बी० ए० फर्स्ट इयर कहते हैं या वह “थर्ड 

इयर' कहलाती है। 

एक दूसरे चोटी के कलाकार श्रपनी एक सुप्रसिद्ध कहानी में लिखते 
हैं “होटल में हमारा फ्लैट रिजवे था।” इनकी शिक्षा की कोई विशेष 

जानकारी तो नही, लेकिन इतना श्रवद्य कहा जा सकता है कि श्रग्रेजी 
भाषा से ज्यादा शौक इन्हें शायद सस्ती श्रग्रेजियत का है! अपने थोडे 

से जोडे-बटोरे ज्ञान के प्रदर्शन की इतनी व्याकुलता ने इन्हें इतना भी 
जानने का झवसर न दिया कि होटलों में 'फ्लैट' नहीं हुआ करते 'सुइृट' 
होते हैं। फ्लैट के श्रतिरिक्त 'सुइठ! भी कोई शब्द है या इन दोनो में 
कुछ श्रन्तर भी है, यह ये चोटी के कलाकार” भला क्यो समझने लगे ? 

एक और स्वनामघन्य हिन्दी के प्रसिद्ध कलाकार लिखते हैं कि 

४ ज्न केवल चिकित्सा-शास्त्र में ही डाक्टर' की डिगरी ले चुके थे वरन् 
साहित्य की डाकटरेट' भी हासिल कर चुके थे ।” झ्ागे चलकर कलाकार 
महोदय लिखते हैं कि “इन्होने पी० एच०-डी० की डिग्री ली थी आक्स- 

फोर्ड” युनिवर्सिटी से।” इन महान कलाकार महोदय को यह जानने की 
कोई आवश्यकता न जान पडी कि जिस चरित्र को ये सामने उपस्थित 
करना चाहते हैँ वह जीवत की साधारण परिस्थितियों में सम्भव भी है 
या नही ? इन्हें क्या सालूम कि इनका यह “चिकित्सक डाक्टर” इनकी 
कल्पना के विरुद्ध, इनके निरथंक प्रयासपूर्ण चित्रण का उपहास-सा करता 
हुआ किसी साहित्यिक के सामने 'गोल्डस्मिथ/ की ही शक्ल में खडा हो 

सकेगा । इन उच्चकोटि के पुरस्कार प्राप्त कलाकार महोदय को यह भी 

श्जसीसश 
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जानने की जरूरत नहीं कि आक्सफोर्ड युनिवर्सिटी की डिग्री का शुद्ध नाम 
धो० एच०-डी० नहीं डी० फ़िल०' हैं। चहू सब तो ये तव जानते जब 
इन्होंने ग्रॉक्सफोर्ड का केवल नाम लेने के अतिरिक्त वहाँ के वियय में 
कुछ और भी जाना होता। 

इसी प्रकार एक अन्य “उच्चकोटि!' के कहानी-लेखक महोदय हिन्दी 

की एक विश्विष्ट पत्रिका में प्रकाशित अपनी कहानी में लिखते है कि 
बे जो कई पत्र-्त्रिकाओ्रो का एडिटर था--तोफे पर लेठढा हुआ था भ्रौर 
आवध्यक कागज-पत्रो से भरा हुआ उसका हैडवैग पास पडा हुआ था ।” 

इन उच्चकोटि के कहानी लेखक महोदय का अग्रेजी भाषा या अग्नेजी 
के तौर तरीको का ज्ञान वाजिव ही जान पडता है, लेकिन अग्रेजियत का 
शौक सीमा से आगे वढा हुम्रा है। ये क्यो सोचने लगे कि 7,/माह प०४४ 

०78 50£% का अयें-सोफ़े पर लेटा हुआ था--के अतिरिक्त और भी 

कुछ हो सकता है ? ये क्यो समझने लगे कि 'लेटना' और पडा रहना 
ये दोनो प्रयोग हिन्दी मे अ्रपना अलग-अलग प्र्थे रखते हैं। सोफ़े पर 'पडा' 

रहा जा सकता है, किन्तु लेटा नहीं जा सकता, अन्यथा वह सोफा न होगा, 
वा तो होगा 'डीवान! या अपना देशी तखत । इस थोयी श्रग्नेजियत का 
पर्दा फाथ न करके अगर एडिटर महोदय को तखत पर ही लिद्य देते, 
तो कहानी के मूल्य में कोई विशेष फर्क न पढता । 

कागज-पत्रों के खरीते को पोर्टफोलियो' कहा जाता है या डावयू- 
मेंट केस!” न कि ैण्ड बैग! | इन सब वास्तविक अन्तरो को समझने की 

या जानने की इन ऊँचे कलाकारों को ज़रूरत ही क्या? 
एक ओर हिन्दी के 'प्रत्यात' कहानी-लेखक द्वारा सम्पादित प्तिका 

में छपी अपनी ही कहानी में वे लिखुते है कि ४ ने को शाम 
के सात बजे टी! पर आमन्त्रित किया ।” 

आगे चलकर उसी कहानी में आप फमते हैं कि “ ने का 
जिस समय स्वागत किया उस समय वह एक सुन्दर डिनर सूट' में था ।” 
पह सब पढने के बाद आग्चरय होने लगता है कि ये 'उच्चकोटि' के कताबार 
टी, 'डिनर' धौर 'डिनर सूद' का केवल नाम ही भर जानते हूँ या इनमे 
अधिक और कुछ भी | 

यह भ्रग्रेंजियद पसन्द इतना भी न जान सके कि टी का निमत्रण 
सात बजे शाम को वैसा ही चेनुका हैं जैसा कि दी! पर स्वागत करने के 
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लिए डिनर सूट' में सुसज्जित होना । इस गम्भीर ज्ञान को ज्यों का त्यो 

प्रकाशित करके सम्पादक महोदय ने भी अपने ज्ञान और अपनी कर्त॑व्य- 

परायणता का थोडा-सा परिचय दे ही दिया है। 

मगलाप्रसाद पारितोषिक प्राप्त महाविद्वान एक कलाकार लिखते है-- 

“जिस प्रकार श्रग्नेजी भापा के लिए पार्लियामेंट की भाषा आदर्श मानी 

जाती है ।” 
इनके इस महाअ्रनुसवान के लिए इन्हें किन शब्दों में वधाई दी 

जाय । सन्देह होने लगता है कि इन महानुभाव ने पालियामेंट' किसे कहते 

हैं यह भी अपने जीवन में जाना था या नही ? यह तो मानना ही पडेगा 

कि भाषा का मापदंड इनका श्रपना श्रलग ही रहा होगा। क्यो न हो 

मगलाप्रसाद पुरस्कार विजेता महाविद्वान् जो ठहरे । 

इसी प्रकार सैकडो कहानियों के रचयिता श्मर कहानी लेखक' की 

पदवी से विभूषित एक सज्जन श्रपनी एक भश्रमर” कहानी में श्रपने प्रधान 

पात्र से रेल में फर्स्ट क्लास के डिब्बे में यात्रा करा रहे है। अपनी पूरी 
कल्पना-शक्ति का वूद-बूंद भ्रके निचोडकर रख देने के बावजूद भी इनका 
चह 'फरस्टे क््लास'-'इण्टर क्लास' के डिब्बे से अधिक ऊपर नही उठ पाता । 

क्यो कि लेखक महोदय ने शायद स्वय थडे' या दृण्टर' छोडकर फर्स्ट 
की कौन कहे सेकेण्ड' का मुह तक न देखा होगा, तब कोरी कल्पना- 

शक्ति कहाँ तक सहायता करती । 

हमारे ये कथा-साहित्य के विधाता केवल वस्तु या परिस्थितिज्ञान से 

ही शून्य हो सो नही, वरन् श्रपनी भाषा हिन्दी--जिसके माध्यम से वे 
अपनी कला की सुसचित थाती को लेकर सामने आते हैं, उसपर भी 

अधिकार का तो जिक्र ही क्या-उसके इनके सामान्य ज्ञान में भी शका 

होने लगती है। 

इन्ही उच्चकोटि के कलाकारों के कुछ थोडे से उदाहरण इस ओर 

भी देखने योग्य हैँ। एक ने कही सुन लिया श्रग्नेजी का एक फिकरा 
79४५०४०१०१६7०८७ 76६४६ श्रौर विना कुछ सोचे-समझे उसे हिन्दी में भी झव- 
तरित कर बैठे और लिख मारा मनोवैज्ञानिक विश्राम' | यदि कोई जरा इस 
प्रयोग पर विचार करें तो इस कलाकार की बुद्धि पर तरस आए विना 
नही रहेगा । 

नस जीज५ १५ १४७ 
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दूसरे कलाकार की कलम का नमूना भी देखने लायक है। 

नायिका का वर्णन करते हुए आप फमति हैँ चह ज्वलन्त युवती थी । 

अग्रेजी का एप८ए ए०ण० प्रयोग कही इनके कानों तक पहुँच गया था 

चस वही ज्वलल्त रूप में प्रकट हो गया। 

एक श्रौर घ्रन्घर कलाकार किसी का वर्णन करते हुए लिखते हैं-- 

'स्तायुओ को जबरन (?) कसा हुआ बनाने के कारण उसकी मुद्रा में एक 

प्रकार की प्रस्तर प्राय स्थिरता आ गयी थी |” समझने में देर न लगनी 

चाहिए कि इन महानुभाव की यह 'मौलिक' कहानी, जो इस भ्रकार के 

वर्णनो से श्रोत-प्रोत है, हिन्दी ससार के सामने भले ही मौलिक कहकर 

पेश की जाय परन्तु वास्तव में है वह किसी विदेशी कहानी का अनुवाद 

और वह भी निहायत भद्दा और वेतुका | एक और महोदय लिखते हैं 

५ चर्या पर करारापन अकित था। भापा का यह प्रयोग भी कम 

करारा' नही है। 

ये सारे उदाहरण स्पष्ट वता रहे हैं कि हमारे इन कलाकारो की प्रेरणा की, 

अभिव्यक्ति की तथा इनकी सारी कला की ही शक्ति का ज्नोत इनके अपने 

भीतर नही है वरन् बाहर है। प्राय हर चीज़ के लिए ये पाइचात्य भाषा, 

भाव, रहन-सहन या यो कहिए पाइचात्य जीवन के ही मुहताज हूँ। जो 

कुछ भी ये मौलिक कहकर सामने रखने की चेष्टा करते हैं वह सडी हुई 

जूठन के अतिरिक्त और कुछ नहीं । वह ठीक है कि ज्ञान के क्षेत्र में कहीं 

से भी कुछ ले लेने का अधिकार सनातन एवं नैसगिक है। लेकिन उपर्युक्त 

उदाहरणो से स्पप्ट है कि सामग्री ली नहीं गई हैं; वरन् इवर-उघर से 

बटोर ली गई है, उडा ली गई है। 
अपने समर्थन में इन कलाकारो की दलील यह है कि वर्जनों में यदि 

तोला माश्ञा ठीक की जाँच की जायेगी तो कल्पना के लिए स्वान ही कहाँ 

रह जायगा ? इसी प्रकार भापा के लिए भी प्राय कहां जाता है कि हिन्दी तों 
जीवित भाषा है उसे कहीं से भी नवीन प्रयोगो के ले लेने का अधिकार हैं। 

किन्तु इन उपवुक्त दलीलों में थोथेपन के अतिरिक्त और है दया ? उपर्युक्त 

उदाहरण तो दस्तु-ज्ञान के शैबिल्य का द्योतक हैं, वहाँ कल्पना का अध्न 

कहाँ उठता है? भाया विषयक दलील भी छुछ वैसी ही है । किसी भाषा 

से उपयुक्त मूहावरे या अब्द ले लेना बुरा नहीं, लेक्नि कव ! जबकि ऐसे 

शब्द या मूहावरे जानवूझ कर अविकार के साथ लिए जावबें, और लेकर 
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अपनी भाषा में, अश्रपनी शैली में ढाल लिए जायें। किन्तु विना समझे-बूझी 
या बिना अश्रधिकार के ही उडा लिये जायेंगे तो वे शैली में ढल न सकेंगे । 

तब फबने के बदले अशुद्धता और भद्देपत की समस्या उपस्थित कर देंगे 
क्योकि ढालने वाली शक्ति तो अधिकार पर निर्भर रहती है बिना उसके 
यह सम्भव कहाँ ? 

यह ठीक है कि कल्पना कलात्मक साहित्य की जान है, और भाषा 

उसका सौन्दर्य है। इन्ही के सहारे कलाकार श्रात्माभिव्यक्ति में समर्थ होता 

है, श्रौर इन्ही के द्वारा वह जीवन में नये श्रादर्शों तथा नये रूपो की सृष्टि 

करता है । यदि कल्पना का बल न होता तो कलाकार नवीनता की सुष्टि 

न कर पाता, और यदि छाब्दी का बल उसे प्राप्त न होता तो उसकी कला 

गूगी रह जाती। लेकिन कल्पना तथा छब्द दोनों ही के प्रयोग यथार्थ 
प्रथवा अयधार्थ' हो सकते है। यथार्थ कल्पना या शब्द कलाकार की 
सफलता के साधन हैं, किन्तु इसी के विपरीत इनकी भ्रययार्थता उसकी 
बहुत बडी अश्रसफलता है। 

[इस लेख का प्रयोजन व्यक्तिगत आ्लाक्षेप करना नहीं, इसीलिए उदा- 

हरण दे दिये गये हैँ, किन्तु कलाकारों के नाम नही दिये गये हैं --लेखक] 
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यह वीसवी सदी अपनी विविधोन्मुखी जीवन की प्रगतियों के लिए प्रसिद्ध 

है । पैरो पर चलनेवाले मनृप्य ने जब जानवरो को अपना वाहन बनाया 
था, उस समय उसके भीतर प्रगति की ही चेतना रही होगी । जानवर के 
साथ किसी प्रकार की गाडी का जुड़ जाना वढती हुईं प्रगति का चिह्न 
कहा जा सकता है। आधनिक युग में गाडी ही नहीं, मोटर भरी नही, 
वरन् श्राज तो हवाई जहाज प्रगतिशील मनुष्य की सवारी हैँ। संसार का 

हर क्षेत्र परिवर्तन-क्रम में पडा हुआ रूप बदला करता है। कहना कठिन 

है कि मनृष्य ने जब पहले पहल पत्थरो पर चित्र खोदे थे और विविध 
प्रकार के रूप अकित किये थे, तो उस समय उसके भीतर कला की भावना 
प्रबल थी या कौतुक की या प्रदर्शन की या किसी विशेष रूप को अपनी 
स्मृति में सचित रखने की । लेकिन यह ज़रूर निरचयपुर्वेक कहा जा सकता 
है कि अभिनय-कला का जन्म सनुष्य की किसी घटना था व्यनित विशेष 
की नकल करनेवाली सहज प्रवृति का ही फल था। कुछ काल के वाद 
उस प्रदर्शन की प्रवृत्ति के द्वारा अन्य उपयोगी श्रौर मनोरजक कार्य भी 
सघने लगे थे, क्योकि भाषा होते हुए भी उसके लिखने-पढ़नें की योग्यता 
का अधिकारी मनुष्य बहुत बाद वना था । इसके पहले अपने अनुमव झौर प्रपने 
विचार व्यापक रूप से प्रकट करने में श्रभिनय-कला ही उसकी सहायता 
करती थी, क्योंकि उसका सीधा सबब देखने भ्रोर सुनने से है। 

युगो तक मनुष्य के स्वभाव की अभिनय-शीलता विविध झुपो में देश- 
विदेशों में मनुष्यों को तरह-तरह के नये-तयें पाठ पढाती रही, हँसाती रही 
झौर इलाती रही। जहाँ एक ओर कलाकार सास, कालिदास, भवशूति, 
राजशेसर इत्यादि श्रपने-अपने समयो में जीवन में नये-नये रग भर गए 
थे, वही भरत मुनी और घनजय, कला के इस श्रग की विविध समीक्षाओं 
के द्वारा सीमारयें भी श्रकित कर गये थे । अभिनय के क्षेत्र पर कभी किसी 
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श्रपती भाषा में, श्रपनी शैली में ढाल लिए जायें ) किन्तु बिना समझेनवूझें 
या विता अधिकार के ही उडा लिये जायेंगे तो वे शैली में ढल व सकेंगे । 

तब फवने के बदले अशुद्धता और मदहेपन की समस्या उपस्थित कर देंगे 
क्योकि ढालने वाली दार्क्ति तो अभ्रधिकार पर निर्भर रहती है बिना उसके 
यह सम्भव कहाँ ? 

यह ठीक है कि कल्पना कलात्मक साहित्य की जान है, और भाषा 

उसका सौन्दर्य है । इन्ही के सहारे कलाकार आत्माभिव्यक्ति में समर्थ होता 

है, और इन्ही के हारा वह जीवन में नये आदशों तथा नये रूपो की सुप्टि 

करता है । यदि कल्पना का वल न होता तो कलाकार नवीनता की सृष्टि 

न कर पाता, शौर यदि हाव्दों का बल उसे प्राप्त न होता तो उसकी कला 

गूगी रह जाती। लेकित कल्पना तथा छब्द दोनो ही के प्रयोग यथार्थ 

झग्रथवा भ्रयथार्थ/ हो सकते हैँ। यथार्थ कल्पना या शब्द कलाकार की 

सफलता के साधन है, किन्तु इसी के विपरीत इनकी श्रयधार्थता उसकी 
बहुत बडी श्रसफलता है । 

[इस लेख का प्रयोजन व्यक्तिगत आक्षेप करना नही, इसीलिए उदा- 
हरण दे दिये गये है, किन्तु कलाकारों के नाम नही दिये गये है --लेखक] 
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यह बीसवी सदी अपनी विविधोन्मुखी जीवन की प्रगतियो के लिए प्रसिद्ध 
है | पैरों पर चलनेवाले मनृष्य ने जब जानवरों को अपना वाहन बनाया 
था, उस समय उसके भीतर प्रगति की ही चेतना रही होगी । जानवर के 

साथ किसी प्रकार की गाडी का जुड जाना बढती हुई प्रगति का चिक्त 
कहा जा सकता है। आधघूनिक युग में गाडी ही नही, मोटर भी नही, 
वरन् भ्राज तो हवाई जहाज़ प्रगतिशील मनुष्य की सवारी हैँ । ससार का 
हर क्षेत्र परिवर्तन-क्रम में पडा हुआ रूप बदला करता है । कहना कठित 

है कि मनुष्य ने जब पहले पहल पत्थरों पर चित्र खोदे थे और विविध 
प्रकार के रूप श्रकित किये थे, तो उस समय उसके भीतर कला की भावना 
प्रवल थी या कौतुक की या प्रदर्शन की या किसी विशेष रूप को अपनी 
स्मृति में सचित रखने की । लेकिन यह ज़्रूर निरचयपुर्वक कहा जा सकता 
है कि अभिनय-कला का जन्म मनुष्य की किसी घटना या व्यक्ति विद्येप 
की नकल करनेवाली सहज प्रवृति का ही फल था। कुछ काल के बाद 
उस प्रदशेन की प्रवृत्ति के द्वारा अन्य उपयोगी झौर मनोरजक काये भी 
सघने लगे थे, क्योकि भाषा होते हुए भी उसके लिखने-पढ़ने की योग्यता 

का अधिकारी मनुष्य वहुत वाद वना था । इसके पहले अ्रपने अनुभव और अपने 
विचार व्यापक रूप से प्रकट करने में अभिनय-कला ही उसकी सहायता 
करती थी, क्योकि उसका सीधा सबंध देखने श्र सुनने से है। 

युगो तक मनुष्य के स्वभाव की अभिनय-शीलता विविध झूपो में देश- 
विदेशों में मनुष्यों को तरह-तरह के नये-नयें पाठ पढाती रही, हँसाती रही 
श्र रलाती रही। जहाँ एक ओर कलाकार मास, कालिदास, भवभूति, 
राजशेखर इत्यादि अपने-अपने समयो में जीवन में नये-तये रण भर गए 
थे, वही भरत मुनी झौर घनजय, कला के इस भ्रग की विविध समीक्षाओं 

के द्वारा सीमायें भी भ्रकित कर गये थे। अभिनय के क्षेत्र पर कभी किसी 
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देश विशेष अथवा जाति विशेष का एकाधिपत्य नही सिद्ध किया जा सकता । 

चीन की नाट्य-कला अपनी प्राचीनता श्रौर उन्नति की चरम सीमा के लिए 
जगत प्रसिद्ध है। ग्रीस और रोम के नाटककार झपनी रचनाश्रो के लिए 

अमर हो गये हैं। इगलैण्ड का शेक्सपीयर इसी कला का साधक था। 
योरोप के साहित्य-क्षितिज पर इब्सन ने उदय होकार ऐसा इन्द्रधनुप 

प्रत्यक्ष कर दिया, जिसे देखकर ससार विस्मित हो उठा । और एक क्षण 

के लिये ऐसा प्रतीत होने लगा कि नादय-कला अपने उत्कर्ष की चरम सीमा 
तक पहुँच चुकी है, और उसके वाद इस क्षेत्र में सिद्धि प्राप्त करना किसी 
कलाकार के भाग्य में न होगा ! फ्रॉस में मॉलियर की नाटकीय प्रतिभा ने भी कुछ 

ऐसा ही तहलक़ा मचा दिया था। लेकिन इनके वाद भी वर्नाड शा और 

गालल््सवर्दी का युग नाट्य जगत् में झा ही गया शौर इब्सन और मॉलियर की 

कृतियो को जिहोने सिद्धि की सीमा मान लिया था, उन्हें कुछ ऐसा समझ 
पडा कि उनकी वह सीमा की धारणा क्षितिज की सीमा थी, जो ज्यो-ज्यो 

पथिक आगे बढता है--श्रपनें आप विस्तृत होती जाती है। 

परम सनन््तोषदायिनी किसी कंति के अ्रवलोकन के पश्चात न भूतों 
न भविष्यतिं' की घारणा बना लेना मनृष्य की पुरानी आदत है। एक 
सफल कलाकार अपनी श्रभिव्यक्ति कें लिए समय झौर वातावरण के 
अनुसार किन््ही विशेष ढाँचों पर अपने सदेश के अनुकूल विविध रूपो की 
सूष्टि किया करता है। ये नवनिरमित कलात्मक रूप समय झौर वातावरण 

के अनुरूप होने के कारण अपने युग सन्देश के सफल वाहक सिद्ध हो जाते 
हैं और अपने युग में श्रपनी प्रतिष्ठा के श्रधिकारी हो जाते हैं। किन्तु 
वह युग विशेष ही उस प्रतिष्ठा का जीवन-काल हो सकता है। उस युग- 

परिवतंन के बाद भी उन कृतियो में मनुष्य की रुचि कुछ रह सकती है 

उनकी आन्तरिक उपयोगिता के कारण । किन्तु उनकी एकछत्र सत्ता विलीन 

हो जाती है। क्या शेक्सपीयर के या इब्सन के ही परम प्रसिद्ध नाटक आज 

के ज़माने में भी ठीक वही महत्व रहखते हैं, जो बर्नाड ज्ञा के ? आज 
भी प्राचीन एवं प्रसिद्ध नाठकों के अभिनय देखे भले ही जाते हो, लेकिन उनमें 
झाज का कोई दशक इस यूग की भावना या विचार-घारा नही देख 

सकता, न इस यूग का सन्देश विशेष ही उनमें मिल सकता है। हाँ, कुछ 

चोखी उक्तियाँ भले ही उनमें मिल सकती है, जो शायद बहुत दिनो तक 
मनुष्य की स्मृति में चिपकी रहेंगी । 

[ ९०३ ] 



इन से 
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परिवतेन-क्रम में सभी कुछ वदल जाता है। परिस्थितियों के साथ, 

जीवन-पथ के साथ दृष्टिकोण भी वदल जाता है झौर उसी के अनुसार 

रुचि और अरुचि भी बदला करती हैँ । झ्लाज के विज्ञानब्युग की एक 
सबसे बडी करामात है मनृष्य का विजली के रहस्य का प्राप्त कर लेना। 
प्रन्य॒ उपयोगी और आाइचर्यजनक नवीनताओों के साथ इसी विजली ने 

चित्रपट की कला को जन्म दे डाला। चित्ते को मूकता विजली ने ही 

देखते-देखते मुखरता में परिवर्तित कर दिया। इसके सहारे कलाकार की 
तूलिका कल्पना की असम्भव-सी उड़ान को भी सभव-सी कर दिंखाने में 
समथे हो सकी, और नाट्य कला की परम्परागत् सीमायें क्षणों में छिन्न- 
भिन्न होकर नवीन रूप धारण करने लगी। निश्चय ही नाट्य-कला के 

सुचारु अभिनय देखने की अम्यस्त आँखें पहले पहल चित्रपट पर श्रकित 

कयाओ के प्रदर्शत को निरा निर्जीव समझकर उपेक्षणीय ही समझती रही 

होगी । लेकिन घीरे-घीरे श्राज चित्रपट का ही युग आ गया। रगमच 
झौर अभिवय दोनो का ही जीवन सकट में जान पड़ने लगा। यहाँ तक 

कि कालिदास के जगत् प्रसिद्ध 'भ्रभिज्ञान शाकुत्तल' या शेक्सपीयर के 
हेमलेट' को भी आज अपने मूल रूप को छोडकर वरखस चित्रपटी कला 
के संचे में ढलना पडा है। इसी युग के वर्नाड शा और गाल्सवर्दी को 

भी अपने लाटको के लिए सजीव अभिनय के बदले चित्रपटी कला श्रपनानी 
पडी । लेकिन एक कहावत प्रसिद्ध है कि ढलते दिनो में चिर सहायक भी 
भयकर विरोधी हो जाते हैं। जिस विद्युत ने चित्रपट की कला को जन्म 
दिया, पाला पोसा और इतनी प्रवलता प्रदान की, उसी ने रेडियो के 
प्राविष्कार की नींव डाली । केवल यही तक नही, भ्राज तो टेलीविज्ञन 

का भी झाविप्कार हो चुका है, जिसके द्वारा हजारों मील दूर होनेवाला 

कोई भी व्यापार केवल घ्वनि में ही नही वरन् रूप में भी श्राँखो के सामने 
प्रत्यक्ष हो उठेंगा। आखिर चित्रत॒ट की कला को रगमच झभौर प्राचीव 

चाटक पर विजय क्यो और कंसे मिली ? केवल इसीलिए न, कि चित्रपट 
रुमच श्रौर नाटक की सीमाओो और मजवूरियों की सकीणंता से बहुत 
अधिक मुक्त था, कल्पता जगत् की सम्भव और असभव परिस्थितियाँ वह 
प्रत्यक्ष कर दिखाता था। और अ्रव तो सवाक भी है, पँसो के हिसाब में 
भी उसका मतोरजव सस्ता पडता हैं। लेकिन कमज़ोरियों से खाली यह 
भी नहीं है। अपनी सारी रगीनियो के वावजूद भी, है यह केवल तस्वीरो. 

[ ९३ ] 



इन से 
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का खेल | देखते समय सुन्दर दृश्यावलि मोहक स्वरावली में एक क्षप के 
लिए दर्शक मुग्ब-सा भले रह जाय, लेकिन सोचता तो है ही कि जो डुठ 
देखा वह है तस्वीर ही। हाड, मास की सजीवता का अपना एक झातवा 

होता है, वह उसमें कहाँ? मन के इसी क्षीण असनन््तोप पर पअ्रपने 
दुर्दिनों में भी रग्मच श्र नाटक किसी प्रकार ठिके हुए कालापन 

कर रहें हैं श्रौर नाटक-प्रेमियो का उत्साह भ्रौर उल्लास इसी में केद्धित 
है कि नाटक के पात्र केवल चित्र नहीं वरन् सजीब प्राणी होते हैं। 
देलीविज्ञन सजीवता का केच्र होगा। अ्रव पात्र श्र, घटनाएँ, स्टूडियो और 
काल्पनिक चित्रों के आधार पर निरी ऐन्द्रजालिक न होगी | इसमें अभिनीत 

कला के पात्र चित्र के माध्यम से सामने न श्रायेंगे, वरन् प्रत्यक्ष से ही 
स्वयं उपस्थित हो जायेंगे। वह चित्रपटी कला की निष्प्राणता यहाँ न 
खटकेगी, और स्वभावत इसका आफज़पंण बहुत श्रधिक होगा, लेकिन शायद 
यह भी अभ्रभितय-कला की सीमा न होंगी । शीघ्र ही ऐसे यत्र भी श्रविप्कृत 

होने वाले हैं जो व्यक्ति को महामारत के प्रसिद्ध सजय की दिव्य दृष्टि 
सहज ही प्रदान कर सकेंगे, जिनकी सट्टायता से मनुप्य विस्तृत विश्व में 
प्रतिक्षण होने वाले घटना-वैचिन्य को श्रनायाम ही देख सकेगा । यह तो 

सभी को मानना पडता है कि श्रपतती सारी कुमलता के बावजूद भी वैविश्य 
और रगीनियो में मनुष्य प्रकृति में कामा पीछे है श्रोर शायद रहेगा भी, 
जो आँखें एक बार अलौकिक प्रकृति बैजिश्य को देस लेंगी फिर इस चित्र- 
पटो में या इत रगमचीय अभिनयों में दाका श्रनुराग दी क्या होगा ! 



शुद्धि पत्र 

पृष्ठ २४ की सातवीं पक्ति के शुरू में 'होगा कि! निकाल कर पढें। 

पृष्ठ २५ की सातवो पंक्ति में 'अवधि' को अवधी' पढ़ें । 

पृष्ठ २६ की प्रथम पैरा की श्रन्तिम दो पत्तियों में पृष्ठ ३१ की भ्रन्तिम 

पवित के पहले लगा कर पढें | 

पृष्ठ ३३ की अन्तिम पक्ति में 'क्यो वयो ?” शब्द में एक वयो निकाल 

कर पढें। 

पृष्ठ ४६ में नीचे से झाग्यीं 'पक्ति” के भ्रन्तिम शब्द भिपषग्रत्तों को 

भिषग्रत्नो पढें । 



इन से 
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का खेल ! देखते समय सुन्दर दृश्यावलि मोहक स्वरावली में एक क्षण के 

लिए दशक मुग्ध-्सा भले रह जाय, लेकिन सोचता तो है ही कि जो कुछ 

देखा वह है तस्वीर ही। हाड, मास की सजीवता का अपना एक श्राकर्पण 

होता है, वह उसमें कहाँ ”? मन के इसी क्षीण असनन््तोप पर श्रपने 

दुदिनों में भी रगमच और नाटक किसी प्रकार टिके हुए काल-यापन 

कर रहे हैं श्रौर नाटक-प्रेमियो का उत्साह शोर उल्लास इसी में केन्द्रित 

है कि नाठक के पात्र केवल चित्र नहीं वरन् सजीब प्राणी होते हैं। 
टेलीविजन सजीवता का केन्द्र होगा | झव पात्र श्रौर, घटनाएँ, स्टूडियो श्रौर 

काल्पनिक चित्रो के आधार पर निरी ऐन्द्रजालिक न होगी । इसमें अभिनीत 
कला के पात्र चित्र के माध्यम से सामने न आयेंगे, बरन् प्रत्यक्ष से ही 
स्वय उपस्थित हो जायेंगे। वह चित्रपटी कला की निष्पराणता यहाँ न 
खटकेगी, श्र स्वभावत इसका श्राकषंण बहुत अधिक होगा, लेकिन ज्ञायद 

यह भी अभिनय-कला की सीमा न होगी । शीक्र ही ऐसे यत्र भी श्रविष्कृत 

होने वाले हैं जो व्यक्ति को महाभारत के प्रसिद्ध सजय की दिव्य दृष्टि 
सहज ही प्रदान कर सकेंगे, जिनकी सहायता से मनुष्य विस्तृत विश्व में 
प्रतिक्षण होने वाले घटना-वैचित््य को श्रनायास ही देख सकेगा | यह तो 
सभी को मानना पडता है कि श्रपनी सारी कुशलता के बावजूद भी वैचिश्य 
और रगीनियो में मनुष्य प्रकृति से कोसो पीछे है शौर शायद रहेगा भी, 
जो श्रैखें एक बार भलौकिक प्रक्ृति वैचिन्र्य को देख लेंगी फिर इन चित्र- 
पटो में या इन रगमचीय अभिनयो में उनका अनुराग ही क्या होगा ! 



शुद्धि पत्र 

पृष्ठ २४ की सातवीं पक्त के शुरू में 'होगा कि! तिकाल कर पढें। 

पृष्ठ २५ की सातदवी पंक्ति में अवधि को अवधी' पढ़ें । 

पृष्ठ २६ की प्रथम पैरा की पअ्रनन्तिम दो पक्तियों में पृष्ठ ३१ की श्रन्तिम 

पदित के पहले लगा कर पढ़ें। 

पृष्ठ ३३ की अन्तिम पक्ति में 'क््यों वयो ?' शब्द में एक वयों निकाल 

कर पढ़ें । 

पृष्ठ ४६ में नोचे से आठ्वीं 'पवित! के भ्रन्तिम शब्द भिपग्नत्तों को 

मिषग्रत्नो पढें । 


